.فكر وإبداع 


عظة الرسللة؛ وعقمسة 
« الواقعية فى الفكر السياسي عند 
الغزالي. 
٠‏ نظرة جديدة فى الألفاظ المترادفة 
و (9] فى العربية. 
« التناص الديني فى الشعر 
الفلسطيني عند: محمود درويش 
وسميح القاسم. ٠‏ 
٠‏ جذور الرفض في ديوان : "أقوال 
جديدة عن حرب البسوس". 
' « الواقعية فى الرواية الجزائرية. 
'أمبعض النضفاهرات البنيوية 
والإرسابية لمنطقة جبل الزيت 


على الساحل الغربي لخليسج. 
السويس بجمهورية مصر 
العربية. 
لك ٠‏ خصائص أسلوب الأداء الغنكيّائي 
رابطة الأدب الحديث عند سعاد محمد. 


الجزء الثالث والعشرون فبراير ٠٠٠١#‏ 


ع 
ِ 


3 


د 


3-2 


م ميم 
2 


8 


قواعد النشر بالإصدار 


ه يقبل إصدارئكر وإبداع نشرالمواد وفقا للاعتبارات التالية: . 
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-١ |‏ أن تكون المواد المرسلة إلى الإصدار. سبتكرة ولم يسبق نشرها. 
"١‏ تخضع المواد للتحكيم النوعى المتخصص . 
"- يخطر الاصدارالكتاب بقرار صلاحية المواد أوعدمها . 


2 
سنا 


+ لا يقبل الاصدارال مواد المنشورة أو المقدمة إلى جهات أخرى. 
1 0 البحوث والدراسات التى يرى المحكمون تعديل مواضع فيها - 
٠١‏ تردإلى أصحابها لتنضيذ ملاحظات المحكمين لكى تأخذ 
طريقها إلى النشر 


ا 0 


11 


1 5 الاصدارغير ملزم بإعادة الأصول ال مرسلة إلى أصحابها سواء 
نشرت أم لم تنشر. 


0 


المواد المنشورة بالإصدارتعبر عن آراء أصحابها فقط 


ة 


00 1 0 


ام 


: إصدارمتخصص 
يعنى ينشربحوث ودراسات جامعية محكمة 'ا 
١‏ تصدرعنءرابطة الأدبالحديث ا 


فخ با يا 


رابطة الأدبالعديث تسعىإلى: 

له ترسيخ مناهيم البحثالعلمى: 

ه والكشف عن الباحثين المتميزين. 

ه وتنمية قدراتهم الفكرية والبحثية. 

: هوالشاركةفى تحديد معالم : 

ذقاف تناالمعاصسرة. | لوحة الغلاف 


: ه وعقّد حوارات متنوعة مع كافة 8 5 5 5 5 
١‏ الاتجاهاتوالستبلالجديدة. 5 للفنان الأوكراني : أورست كوستف 
إ(ه والتوضيقالعادلبينالصبفة 3 251117 011517 

8 الترائيةوالصيغةالحدائية. : 


رئيس مجلس إدارة الرابطة 
5 أ.د. محمد عبد المنعم حشاجى : 
أ عضو مجلس الإدارة والمشرف على الإصدار 3 
: أ.د. حسن البنداري : 
دابطة الأدب الحديك 
7شارع بنك مصر. القاهرة. 
لفينلنا 


فكر وإبداع رئيس مجلس إدارة الرابطة 


فكروإبداع 


إصدار علمى جامعى متخصص محكم 
يعنى بنشربحوث ودراسات علمية محكمة 
يصدرعن ؛ رابطة الأدب الحديث 
القاهرة :7 شارع بتك مصر 
ص. ب 45 بريد محمد طريد ت :15914190 
رئيس مجلس إدارة الرابطة:أ.د. محمد عبد المنعم خفساجى 


المشاركون في الإهدار 


فكر وإبداع 


فكروابداع 


مؤسس الإصداروالمشرفعليه (عضومجلس إدارةالرابطة) 
أ.د.حس_ البندارى 
المشاركون في الاصدار (أعضاء الرابطة ) 


وأ.د.السعيدالورقى 
وإأ.د.صلاح بكر 
«أ.د.عبدالعزيزشرف 
«أ.د.عسزيزةالسيد 
©أ.د . على على صسسبح 
هأ.د.عسلس طلب 
هأ.د.علي ةالجنتزورى 
و.د .وف ا إبراهيم 
ه«أ.د.ناديةيوسفا 
وأ.د .محمد مصطعفّى سلام 
«د.طبيب.أنس عزقول 
و«د.كاميلياصبحى 


أمانة الاصدار: 


ودأمالاتور 
اللستشارالإعلامى؛ أحمد هتحى عامر 
ود .محبد قَطب 
ود.تبيلعبدالحميد 
هذ نعسيمعطية 
ود طبيب.رياب عزقول 
ود.مجحمد رياض العشيرى 
هد . نادية ع بد اللطيفف 
«د.هالةبدرالدين 
© 3, سس هسسسمى جرب 
ود. يحسيى فرفل 
ود .أحمد ع بدالتواب 


مصطفى عبد الوراث 


المراسسلات : توجه باسم المشرف على الاصدار أ . د. حسن البندارى 
القاهرة مصرالجديدة- روكسى, شارع أسماء فهمى كلية البنات ‏ جامعة عين شمس 


0 ش محمد فريد ‏ القاهرة ت:9117717؟ 


تليضون :0404577- 0801771 


الناشر: مكتبة الأنجلو المصرية 


الجزء الثالث والعشرون 


مستشها رو الجزء الثالك والعشرين 


فكر وإبدام 


مستشارو الجزء الثالث والعشرين 


.أنبد.آمال شاور 
أ.د. أحمد كشك 
أ.د. اعتتاد علام 
أ.د. رتييية الحففني 
أأدء هاا رجي 
أنذا يسن تفت نال 
أ.د علية عبد الرازق 
أ.د.سلوى لطفي 
ند سهير عبد العظيم 
أند. سهير عيد 
أند سهم هاشم 
أ.د صبري إبراهيم السيد 
أنده ضصطدهوادي 
أ:د ١‏ عبد الحكيم حسان 
أعد ٠‏ عبد الفقناح عثمان 


٠‏ أ.د. عواطف عبد الكرهيم 
٠‏ أ.دء فاطمسة موس سى 
٠‏ أده فشضيلة فتوح 
٠‏ أ.د.ء ماهر شفيق فريد 
أ.د. محب سد إبراهيم 
أ.د ١‏ محمد السعيد جمال الدين 
أند: محمد بلت اجي 
أ.د ١‏ محمد حماسة عبد اللطيف 
أ.د ١‏ محمد عبد الحميد سالم 
أ.دء محمد عبد المنعم خفاجي 
أءدء محمد عقغاني 
أدء بي لراغعب 
أبد. نفينسسة شصائل 
أ.د؛ نفيسة عليش 


أده نورية الرومي 


الفهرس فكر وإبداع 


المحتويات الصفحة 
افتتاحية الجزعء الثاني والعشرين د. حسن البنداري 07 
« المادة العربية : 
- عظمة الرسالة؛ وعظمة الرسولفةة . د. محمد عبد المنعم خفاجى  ١١‏ 


- "الواقعية فى الفكر السياسي عند الغزالي" د. عبد الحكيم حسان ‏ 9؟ 
- 'نظرة جديدة فى الألفاظ المترادفة فى العربية د. عبد الغفار هلال “اه 
- "التناص الديني فى الشعر الفلسطيني عنسد 


محمود درويش وسميح القاسم" د. نظفمسسي بركسة 54 
- 'جذور الرفض فى ديوان (أقوال جديدة عن 

حرب البسوس)" د. جهاد العرجا 4١‏ 
- 'الواقعية فى الرواية الجزائرية د. صالج مفقودة ١١١‏ 


- 'بعض الظلاهرات البنيوية والإرسابية 
لمنطقة جبل الزيت على الساحل الغربي 


لخليج السويس ب ج.م.ع. د. نورة عبد التواب  ١4#"‏ 
- 'خصائص أسلوب الأداء الغنائي عند 
سعاد محمد' د. هد ى أحمد 74١‏ 


« المادة غير العربية : 
ساعء0؟ ممتكضل عط كه «متقوضومء5 - 
650 مهقام عط]' لسه دععمعء : وتؤوام و'سووا8؟ أدناعترة - 
.لأقطة/17 هده]8 .2 ١‏ 
-الانفصالية المحركة للأحداث فى مسرحيتى واجست ويلسون "أسوار "درس البيانو 
011 اء عوترزلاهسة . عاك ااطسمهآ 


متمها وموك طونعت 2 31 


فكر وإبداع افتتاحية الجزه 

و 01 
بسم الله الرحمن الرحيم 
انتتاحية الجزء الثالث والعشرين 
فبراير .]1 

د. حسن البنداري 

يبدأ إصدار 'فكر وإبداع" عامه السادس بهذا الجزء الثالث والعشسرين. 

وقد صاحبت الأجزاء السابقة 'صعوبات نوعية"” لكنها كانت تتضاءل وتتقزم 

بعمق الإصرار وقوة العزيمة على تواصل 'رسالة" هذا الإصدار التي تتلخسصص 

في : إثراء حقل البحث العلمي. و"الكشف عن الباحثين المغمورين الجادين'. 


يضم هذا الجزء عشرة بحوث منها ثمانيسة بحوث باللغة العربية؛ 
وبحثان أولهما باللغة الإنجليزية وثانيهما باللغة الفرنسية أما البحوث العربية 
فهى : "عظمة الرسالة وعظمة الرسول ف" للدكتور/ محمد عبد المنعم 
خفاجى, و"الواقعية فى الفكر السياسي عند الغزالي“ للدكتور/ عبد الحكيسم 
حسانء و'نظرة جديدة فى الألفاظ المترادفة فى العربية" للدكثور/ عبد الغفسار 
هلال: و"التناص الديني فى الشعر الفلسطيني عند محمود درويش وسميح 
القاسم" للدكتور / نظمي بركة» و"جذور الرفض" في ديوان (أقوال جديدة عن 
حرب البسوس)» للدكتور / جهاد يوسف العرجاء و"الواقعية فى الرواية 
الجزائرية" للدكتور / صالح مفقودة؛ و'بعض الظاهرات البنيوية والإرسابية 
لمنطقة جبل الزيت على الساحل الغربي لخليج السويس بجمهوريسة مصر 
العربية' للدكتورة / نورة عبد التواب؛ “وخصائص أسلوب الأداء الغنائي عند 
سعاد محمد" للدكتور/ هدى أحمد. 

وأما البحث الإنجليزي فهو "الانفصالية المحركة للأحداث فى مسرحتي 
"أوجست ويلسون" : "أسوار" و'درس البيانو"؛ للدكتورة / منى وحسشء وأما 
البحث الفرنسي فهو : 'تحليل وترجمة الإعلان" للدكتور / زينب صبري لبيب. 

كما يضم هذا الجزء ملحقا يشتمل على قوائم بعناوين البحوث والمواد 
المنشورة فى الأجزاء السابقة التي بدأ الجزء الأول منها فى يناير ١1515‏ 
لتكون تحت أنظار الباحثين من جهة ولإبراز الدور العلمي الذي ينسهض به 
إصدار 'فكر وإبداع'. 

والله نعالى ولي التوكيق 
/ا 


فكر وإبداع إلمادة الدريية 


أطادة العربية 


+ البحىن 


عظمة الرسالة وعظمةالرسول يل فكر وإبداع 


عظمة الرسالة وعظمة الرسول (ي) 


0 د. محمد عبد المنعم خفاجى () 


الرسالة هسى رسالة السماء . وحى الله العظيم ٠‏ كتاب الله القرآن 
الكريم.هى شريعة الإسلام والسلام ٠‏ أخر الرسالات ؛ نزلت على محمد بن 
عبدالله (8) ٠‏ 


دين بشرت به كل الأنبياء » ودعت إليه كل الرسل والرسالات » وهو 
جاع كل زسالات الله إلى صفوة خلقه من الأنتزاء والنرسلين » من آنم إلي 
عيسى بن مريم وصدق الله العظيم فيما يقول : (إِنّ الدين عند الله الإسئلام) 
(آل عمران 1 ) فهو الدين الذى يجمع كل مبادئ رسالات السماء إلى 
الرسل والأتبياء . 
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فهذا ( نوح ) عليه السلام يقول لأمته : (وامرت أن أكون من المُسلمين) 
(يونس 7/١‏ ). 

وملائكة الله تقول عن قرية لوط :( فما وجذنا فيها غير بيت من 
المُمَلمِينَ) ( الذاريات 5 

وهذا موسى عليه السلام يقول لقومه : ( فعليْه توكلوأ إن كنتّم سُلمين ) 
( يونس 85 ) . 

وهذا خليل الله إيبراهيم وولده إسماعيل يقولان فى ضراعة إلى الله : 


”/أستاذ الأدب العربى - جامعة الأزهر . 


-وو.ك- 


عظمة الرسالة وعظمة الرسول ‏ فكر وإبداع 


(رينَا وَاجعلنَا سُئلمينِ لَك ومن شرَيتَا أمَّةَ سُمَة لك )' ( البقرة 118 ) . 

ويقول الله عز وجل عن إبراهيم : ( مله أَبِيكُم إيْرَاهيمَ هو مَمّاكمُ 
المُمْلِمينَ من قَبْلُ وقي هَدَا ليكُونَ الرسُول شهيدا عَلَيكُمْ وتكونوا شهداء. عَلَى 
لأس ) ( الحج 78 ) . 

وهكذا قال موسى » وأيضا قال عيسى عليهما السلام 

قال موسى لقومه : ( وقال مُوسى يا قَْمٍ إن كنم متم باللّه َيِه ُوكلوأ 
إن كنم سُتلمِينَ ) ( يونس 84 ) . 

وهذا سليمان يقول فى رسالته إلى بلقيس : ( ألا تَعلُوا عَلَيُ وَأتُوني 
سُمِينَ ) ( النمل 7١‏ ) . 

ويقول الحواريون لعيسى عليه السلام : ( قَالَ الْحَوارِيُونَ نَحنْ أنصارٌ اللّه 
آمنًا باللّه واشهذ بأنَا سُممُونَ ) ( آل عمران 57 ) . 

ورسول الله محمد بن عبد الله ( 5 ) يقول: ( وأمرت أن أكون من 
المسلمين ) . 

ويقول على لسان أمته : ( إِني ُبْت إِلَيِكَ وَإِنّي من الْسُسلمين ) ( الاحقاف 
6). 
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إنها عظمة التاريخ .. إنها عظمة الذات .. وإنها عظمة الله تعالى » يهب 
جانبا منها لمن اصطفاه من خلقه - وخصه برسالته - بل بأعظم رسالات 
السماء إلى الأرض - والى الدنيا كافة - والى الخلق أجمعين . 

وهل أتاك حديث راعى الغنم الصغير اليتيم - محمد بن عبد الله بن عبد 


-11- 


عظمة الرسالة وعظمةالرسول كلك قكر وإبداع 


المطلب بن هاشم بن عبد مناف ؟ الذى رعى الغنم - ثم رعى بعدها 
الإنسانية كلها والدنيا بأسرها والشعوب كافة منذ أن بعثه الله برسالته إلى 
اليوم وإلى ما بعد هذا اليوم وحتى تقوم الساعة . 

إنه هذا الراعى المتألق الوجه » المبتسم الثغر ؛ المضىء الأسارير ٠‏ الذى 
أورثه نسبه حسباً على حسب » وشرفاً على شرف ٠‏ وعزة فوق عزة » 
والذى فقد حنان الأب » ولكنه لم يفقد الشخصية حتى فى يتمه » وحتى مع 
صغر سنه » بل ازداد جلالاً فوق جلال » وعاش رجلاً فى ثياب طفل يفخر 
به الأطفال والرجال جميعاً . 

هل أتاكِ حديث هذا الراعى الصغير » يرعى قطيعاً من الغنم فى 
صحارى مكة » والعصا على كتفيه » والبشر فى وجهه » والسماء قبلته » 
والله جل جلاله فى قلبه وروحه ووجدانه وأعماق مشاعره » هو نشيده 
وتسبيحه وابتهالاته ونجواه ؟ 

يالعظمة الراعى » والدنيا ترنو إليه » والملأً الأعلى يحوطه بالرعاية » 
والسماء تضىء شعاب قلبه وروحه . 

يالعظمة الراعى ء ويا لجلال الطفولة » ويا لروعة الإنسان - ويا 
لعبقرية الشخصية محمد بن عبد الله ( 4# ) الذى عاش فى ديار بنى سعد 
نحو أربع سنوات فى بيت مرضعته حليمة السعدية » ثم عاد إلى مكة » وإلى 
والدته السيدة آمنة » وإلى رعاية جده عبد المطلب والذكريات والأحساب 
والعراقة تلفه بالرعاية والمجد والجلال » وتحوطه عناية الخالق القادر بالعزة 
من كل جانب . 
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عظمة الرسالة وعظمة الرسول كله فكر وإبداع 


قات 

وتموت أمه وهو فى السادسة من عمره بالأبواء بين مكة والمدينة » ولما 
بلغ الثامنة من عمره توفى جده عبد المطلب نحو عام 51/4 م » وتولى 
رعايته من بعده عمه أبو طالب .. وحين بلغ العاشرة من عمره كان قد تفتح 
شبابه » واستقام عوده » ولاحت عليه مخايل الرجولة المبكرة الخالدة » فأخذ 
يسير فى طريق الجد والعمل . وحين أراد أقرانه أن يسمروا ذات ليلة وأن 
يأخذوه معهم أخذه سبات طويل . 

يقول ( 5 ) : ' لقد رأيتنى فى غلمان قريش ننقل حجارة لبعض ما يلعب 
به الغلمان . كلنا قد تعرى وأخذ إزاره فجعله على رقبته يحمل عليه 
الحجارة. فإنى لأقبل معهم كذلك وأدبر إذ لكمنى لاكم ما أراه » لكمة شديدة » 
وقال لى شد عليك إزارك " . 

ويقول ابن الجوزى : ' كان رسول الله ( في ) فى زمن الصبا يبغض 
الأصنام ولا يلتفت إليها » وكان أهله يسألونه أن يخرج معهم إلى ناحيتها فلا 
يفعل ولا يقرب منها - ويعيبها - ( الوفا ١74/١‏ ) " . 

وعن ابن عباس ( ١‏ ) عن أم أيمن قالت : ' كان ( بوانة ) صنماً تحضره 
قريش يوماً فى السنة » وكان أبو طالب يحضره مع قومه » وكان يكلم رسول 
الله أن يحضر ذلك العيد مع قومه - فيأبى - حتى رأيت أبا طالب غضب 
عليه » ورأيت عماته غضبن عليه يومئذ أشد الغضب ٠‏ وجعلن يقلن يا محمد 
إنا نخاف عليك مما تصنع من اجتناب آلهتنا » قلم يزالوا به حتى ذهب » 
فغاب' عنهم ما شاء الله » ثم رجع إلينا مرعوباً فزعاً » فقالت عماته : ما 
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دهاك ؟ - قال : إنى أخشى أن يكون بى لمم ء فقلن : ما كان الله ليبتليك 
بالشيطان ء وفيك من خصال الخير ما فيك ٠‏ فما الذى رأيت ؟ قال : إني 
كلما دنوت من صنم منها تمثل لى رجل أبيض طويل يصيح بى : وراعك يا 
محمد لا تمسه ؛ قالت : فما عاد إلى عيد لهم " . 

ويقول الدكتور رؤوف شلبى فى كتابه ( بشائر النبوة ) ص 778 نقلاً 
عن كتاب ( محمد المثل الكامل ) لمحمد جاد المولى ص ؟١‏ وهو ما ذكره 
صاحب كتاب ( الوفا ) ( ج ١‏ ص ١5‏ ) : "لم يكن محمد فى نشأته جارياً 
على المألوف فى الصبيان من تأثر عقولهم ونفوسهم يما يرون ويسمعون 
ويحسون فى بيئتهم » ولكن عناية الله قد تكلفت بتربيته » فنشأ على أكمل ما 
تتحلى به النفوس من جميل الصفات " . 

كان ( 6 ) فى طفولته إنساناً كبير العقل » رزين الشخصية » عظيماً فى 
سلوكه ينشد الحنيفية » دين إبراهيم عليه السلام » ويمشى على نهجها . 

كان معداً لرسالة عظمى يبلغها قومه والناس أجمعين . 


- ع - 
فى هذه السن المبكرة بدأت رحلته مع رعى الأغنام » ومع التأمل » ومع 
جوب الصحراء » ومع التفكير العميق . 


رعى الغنم مهمة يسيرة عسيرة » وعمل شاق سهل ومسئولية كبيرة وغير 
كبيرة ٠‏ ولكنه تربية ومدرسة من مدارس الحياة » وتهذيب للنفس » وتعويد 
لها على تحمل الأمانة » والنهوض بالمسئولية » والتفكير بعقل الإنسان 
المسؤول عن حياته » الذى يحمل على كاهله أعباء الراعى الأمين » 
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والإنسان المسؤول ٠‏ ورجل المهمة الصعبة ٠‏ 

هل كان رعى الرسول الأكرم ( 35 ) للغنم عن فقر ؟ لا أجد سنداً لذلك » 
ولكنه كان حباً فى استقلال الشخصية » وتعود المسئولية » والحياة مع 
الطبيعة والكون والوجود » وكان كذلك نشدانا للسعادة الروحية . 

يقول رسول الله ( 5 ) : ما من نبى من الأنبياء إلا رعى الغنم - فقال له 
أصحابه : وأنت يا رسول الله ؟ قال : نعم كنت أرعاها على قراريط لأهل 
مكة (؟). 

ورعى الغنم ليس عمل مهانة وخضوع وفقدان شخصية ٠»‏ بل إنه » بعكس 
ذلك تماماً - تربية للشخصية » وإعزاز لها . 

قال السهيلى فى ( الروض الأنف ) : وإنما جعل الله هذا فى الأنبياء 
تقدمة لهم ليكونوا رعاة الخلق - ولتكون الأمم رعاياهم (” ) ٠‏ 

وقال ابن عقيل : لما كان الراعى يحتاج إلى سعة خلق وانشراح صدر - 
وكان الأنبياء معثّين لإصلاح الأمم حسن هذا فى حقهم ( 4 ) . 

لقد كان مجتمع مكة آنذاك - أى فى الربع الأخير من القرن السادس 
الميلادى - مجتمع الصفوة من الأغنياء والمترفين والتجار الذين يعملون فى 
الرحلات التجارية بين مكة والشام واليمن ويبيعون ويشترون » وتتدفق عليهم 
الأموال والأرباح من كل جانب . 

وكانست الحياة فى هذا المجتمع تورث الإنسان السآمة والملل من الترف 
الذى يعيشه الأبناء - ويعيشه معهم الآباء جميعاً ؟ وكان الفرار منه إلى 
الحياة الطلقة الهادئة البسيطة إنقاذاً كبيراً للنفس الإنسانية حتى لا تلوثها المادة 


سوه 
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بكل رغغباتها وتطلعاتها الجامحة - وكان كذلك طلباً للطمأنينة والسعادة 
والراحة النفسية العميقة . 

وكما رعى رسول الله ( 4 ) الغنم فى ديار بنى سعد طفلاً صغيراً رعاها 

وكان الرسول الأكرم - أو قل : كان الطفل الشاب الرجل - محمد ابن 
محمد عبد الله ( 5 ) » يجد فى رعى الغنم متعة وأية متعة » فهو يصله 
بالسماء وبالله ء وبالكون العظيم » وهو يحرر عقله من التقليد » ويحرر حياته 
من التبعية . 

وخبر صغير نشرته ( أخبار اليوم ) فى ٠١‏ من مايو ١197‏ يقول هذا 
الخبر بعتوان ( السعادة فى رعى الغنم ) : ' يلجأ الكثير من الشباب الألمانيين 
إلى عالم الأحلام - مديرين ظهورهم لعالم الواقع - على أمل العودة إلى 
الحياة البسيطة فى رعى الأغنام - إذا ما أخفق الواحد منهم فى قصة حب » 
أو أصابه السأم من السباق المحموم على الدرجات العلمية فى الجامعة - 
وتقول ماريا إيبرسبرجر ؛ وهى زوجة لراعى غنم يدعى إيبرسبرجر : إنها 
تستلقى مكالمات هاتفية كثيرة من طلاب أصابتهم الحياة العصرية بالتوتر - 
برغبتهم فى الفرار منها إلى حياة رّعاة الغنم البسيطة التى لا تحتاج إلا إلى 
كلب أمين » وقطيع من الأغنام ' . 

إن هذا الشعور من الشباب اليوم هو شعور الشباب بالأمس » شباب من 
حياة الترف والمادة التى يعيش فيها أشراف مكة من قريش وأبناؤهم وبيوتهم» 
والراغبين فى الحياة مع الطبيعة ببساطتها وسهولتها وقلة حاجاتها واكتفائها 
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بالضروريات من أمور العيش . 
0 

ووجد الشباب من الأنبياء والمرسلين فى رعى الغنم تجديداً لتفوسهم 
وأرواحهم » وصلتهم بالله الأعلى » وبالسماء وروحانيتها » وبالكون المملوء 
بأسرار الله ومعجزاته وجلاله وآثار قدرته . 

ووجد رسول الله ( يخ ) فى رحلته مع قطعان الغنم يرعاها فى شعاب 
مكة صلة وثيقة له بالله وبالإيمان وبشريعة التوحيد - شريعة جده إبراهيم » 
وجده الأوفى إسماعيل . 

يا لمجد هذه الشعاب الطاهرة التى مشى فيها سيد الأنبياء فى أوائل سن 
شبابه يرعى الغنم - يذود عنها الذئاب والكلاب الضالة ء يقودها إلى نبات 
الكل والعشب ٠‏ ويحوطها بمنسأته الحنون بالرعاية والتدبير . 

الشعاب الجدباء تحولت إلى مراع ترعى فيها قطعان الغنم التى يرعاها 
ابن عبد الله بن عبد المطلب بن هاشم بن عبد مناف بن قصى - والأغنام 
العجاف صارت برعايته لها » وحدبه عليها » سماناً مكتنزة باللحم والشحم . 
ونفس محمد ( ف ) تتألق فى جوانبها أضواء الإيمان والطهر والتوحيد 
والطمأنينة والسكينة والابتهال والمناجاة للخالق العظيم . 

وحين شب محمد وبلغ من القوة مبلغه رأيناه وهو فى نحو الثالثة عشرة 
من عمره يخرج مع عمه أبى طالب فى قوافل قريش التجارية إلى الشام - 
فاتسعت رحلته من شعاب مكة إلى أرض الشام - ومدن بصرى وتبوك 
وغيزهما » ثم وهو يعمل فى قوافل التجارة مستقلاً يتاجر فى مال خديجة 
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سيدة نساء قريش ؛ ومحمد فى ذلك أيضاً يحمل المستولية - ويتأمل الكون 
العظيم - ويفكر بعقله : ( هَدَا حَلّق اللّه فَأَرُونِي مَاذًا خَلق الّذِينَ من دونه بل 
الْالمُونَ في ضتلَال مين ) ( لقمان/1١‏ ) وكان ذلك كله وصلاً لله بفكر 
التوحيد - وإخلاص النفس لله وحده ٠‏ لا شريك له » ولا إله سواه . 

لقد أسلم محمد ( و ) فى كل أطوار حياته - وجهه لله عز وجل » وأيقن 
أن التوحيد - الذى هو رسالة جده الأعلى إبراهيم عليه السلام » يجب أن 
يعود إلى الأرض » وأن الإيمان هو سر سعادة الإنسان » وهو الدواء لكل 
أمراض الإنسانية » وهو البلسم الشافى لكل أدواء المجتمعات البدوية 
والمتحضرة معاً على السواء . 

2 

وفى البيان الأول الذى ألقاه رسول الله ( و ) على قومه فى مكة برسالته 
إلى الناس كافة - بعد أن أمره الله عز وجل بأن ينذر قومه » ويبلغهم رسالة 
الله بقو له عز وجل : ( فُمْ فَأنذرْ ) ( المدثر/؟ ) وقوله تعالى : ( وأنذر 
عشيرتك ارين ) ( الشعراء/4١؟‏ ) فخرج ( 5 ) إلى الصفا ونادى 
عشائر قريش بطناً بطناً - فلما اجتمعوا بدأهم بالحديث عما يقرون جميعاً به 
وأنهم يصفونه أمس واليوم بالصادق الأمين - فقال لهم : أرأيتم لو أخبرتكم 
أن خيلا بالوادى تريد أن تغير عليكم » أكنتم مصدقى ؟ قالوا : نعم ما جربنا 
عليك كذباً - فقال لهم : إنى نذير لكم بين يدى عذاب عظيم - فرد عليه عمه 
عبد العزى ( أبو لهب ) : تبأ لك ٠‏ ألهذا جمعتنا ؟ وانصرفوا عنه - فنزلت 
فى إثر ذلك سورة المسد . 


شولا 
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أقول : فى هذا البيان الأول من رسالة محمد ( و ) » نداء لقريش 
بالإيمان بالله وتوحيده ويالكفر بآلهتهم من الأصنام والأوثان التى يعبدونها من 
دون الله ء والرجوع إلى الله ء والخوف من عذابه الشديد » وكان ( 5 ) 
حريص ا على إيمان الناس جميعاً بالله » وعلى إقرارهم بتوحيده وتنزيهه عن 
الشريك والصاحب والولد . 

وفى حديثه ( يل ) مع عمرو بن عنبسة السلمى ( ٠‏ ) ما يكشف لنا عن 
دعوته ورسالته ؛ وكان عمرو كما يقص علينا صاحب( السيرة الحلبية ) قد 
رغب عن آلهة قومه فى الجاهلية فلقى رجلاً من أهل تيماء من أهل الكتاب 
- فقال له : إإنى امرؤ مكروه ممن يعبدون الحجارة » فقال له : يخرج من 
مكة رجل يرغب عن آلهة قومه ويدعو إلى غيرها فاتبعه فإنه يأتى بأفضل 

يقول السلمى : فلم يكن لى همة منذ قال ذلك إلا مكة آتى فاسأل : هل 
حدث ثنىء ؟ فقالوا له رجل يرغب عن آلهة قومه - ويدعو إلى غيرها . 

فشددت له راحلتى - ثم قدمت المنزل الذى كنت أنزله فى مكة - فسألت 
عنه - فوجدته مستخفياً ووجدت قريشا عليه أشداء - فتلطفت2 له حتى دخلت 
عليه فسألته : 

- أى شئ أنت ؟ 

- قال : نبى 

- قلت : من نبأك ؟ 

- . قال : الله 


عظمة الرسالة وعظمةالرسول يي فكر وإبداع 


- قلت : وبم أرسلك ؟ 
- قال : بعبادة الله وحده لا شريك له - وبكسر الأوثان - وصلة الرحم 
- وأمان السبيل ٠‏ 
- فقلت : نعم ما أرسلت به قد آمنت بك وصدقتك » أتأمرنى أن أمكث 
معك أو أنصرف ؟ 
- فقال : ألا ترى كراهة الناس ما جئت به » فلا تستطيع أن تمكث - 
كن فى أهلك - فإذا سمعت بى قد خرجت مخرجا فاتبعنى . 
فكنت فى أهلى حتى خرج رسول الله إلى المدينة فسرت إليه » فقدمت المدينة 
فقلت : ياننبى الله : أتعرفنى ؟ - قال : نعم - أنت السلمى الذى أتيتتى 
مكة (5). 
9ت 
وجاهد رسول الله ( يك )فى مكة ثلاث عشرة سنة ء ثم فى المدينة عشر 
سنوات ء حتى بلغ دين الله ورسالته إلى الناس كافة وإلى الأمم جميعاً » وبنى 
دولة الإسلام فى الجزيرة العربية التى امتدت حتى شملت أرجاء الدنيا بعد 
وفاة الرسول الأعظم بقليل » وترك رسول الله ( ف ) من ورائه كتاب الله 
وسنة رسوله وفيهما كل قيم الإسلام وأصول دعوته وهذه الأصول تتركز 
فيما يلى : 
.١‏ عبادة الله وحده لا شريك له . 
". الإقرار برسالة محمد ( 4# ) وأنها خاتمة الرسالات . 
“. الإيمان بما شرعه الله عز وجل من عبادات وطاعات وفضائل ومن 


مالا 
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معاملات وتشريعات للفرد وللأسرة وللمجتمع والأمة بل والإنسانية 
كافة . 

4. تقرير حقوق الإنسان كاملة . 

5. تقرير الشورى والعدل والحرية والمساواة لكل بنى البشر . 

5. تحرير المجتمعات الإنسانية من الخوف والإستعباد والظلم ومن كافة 
ألوان الزيف والضلال ٠‏ 

. إعلان الأخوة التامة بين الناس والشعوب والأمم والأجناس كافة . 

8. الدعوة إلى العلم والمعرفة وإلى الخير والبر والإحسان . 

5. إحلال العقل منزلته الرفيعة كهاد للنسان فى ظلال وحى السماء . 

.٠‏ كتاب الله هو الدستور الخالد الدائم لكل زمان ومكان » ولكل 


الشعوب والمجتمعات . 
.١‏ تنظيم الأسرة تنظيماً كاملا لتكون هى نواة المجتمع الإسلامى 
؟١.‏ الإيمان بالغيب وبالبعث والنشور والحساب والجزاء . 
52008 
أيها الراعى الكبير 
راعى الغنم العظيم 


لقد جئت بالرسالة » بالمعجزة » بالخير العميم لكل بنى البشر . 
وجئت بالذكر الحكيم الذى أنزله الله عليك كتاباً منزلاً يحوى خير الدنيا 
والآخرة . 
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وبنيت دولة لم تكن تغرب عنها الشمس . 
وأقمت أسس حضارة استظل بظلها العالم كافة قروتاً وأجيالاً . 
ونشرث السلام والإخاء فى الأرض كافة . 


أيها الرسول الأمين 

يا راعى الغنم العظيم 

سلام عليك ٠»‏ سلام عليك فى الأولين والآخرين » وسلام عليك إلى يوم 
الدين . 
المصاد ١‏ 


.١‏ 794 بشائر النبوة الخاتمة - د.رؤوف شلبى - مجمع البحوث 
الإسلامية فى الأزهر . 

.١‏ ويروى أبو هريرة - رضى الله عنه - عن رسول الله () :" ما بعث 
الله نبيا إلا رعى الغنم - قال له أصحابه : وأنت يا رسول الله ؟ قال : 
وأنا رعيتها لأهل مكة بالقراريط ' ؛ والقراريط أجزاء من الدراهم أو 
الدنانير - وقيل هى لموضع ( دلائل النبوة © ج١‏ - والسيرة الحلبية 
0 - وفتح البارى 747/5 ) - والوفا ج١‏ ص47١‏ . 

. الروض الأنف ١١7/١‏ - وراجع الطبقات الكبرى لابن سعد .١76/١‏ 

. 1١47/3 - الوفا‎ .4 

5. ص 15 بشائر النبوة الخاتمة - د. رؤوف شلبى من سلسلة مجمع 
البحوث الإسلامية 1944 م . 

5. بشائر النبوة الخاتمة - رؤوف شلبى - ص15 » نقلا - عن " السيرة 
الحلبية " 7١7/١‏ - فى رواية مسلم 2519/١‏ وفى رواية السيرة لابن 
كثير 447/١‏ : عمرو بن عبسة بدلا من عنبسة . 
- وراجع مسند أحمد ١17١/4‏ 
- والشيخ دحلان فى سيرته : يروى : عمرو بن عيسة . 
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الواقعية في الفكر السباسي 
عند الغزالي 


ه- د. عبد الحكيم حسان (*) 
ورث القرن الخامس الهجري عن القرن الرابع ظاهرتين كان لهما 
تأثيرهما الواضح في الفكر السياسي عند الإمام أبي حامد محمد بن محمد 
الغزالي (٠5-45٠5ه).‏ وإحدى هاتين الظاهرتين ثقافية وهي تعدد العناصر 
التي تألفت منها الثقافة العربية الإسلامية. ففي خلال القرون السابقة على القون 
الخامس بدأت واكتملت عملية الاستيعاب الثقافي التي أغتنت فيها الثقافة العربية 
الإسلامية بعناصر ثقافية أجنبية فارسية وإغريقية وهندية وسامية بل ومسيحية 
ويهودية. وقد تم هذا عن طريق الترجمة من جانب وعن طريق الاتصال 
المباشر باختلاط الأجناس التي تألف منها المجتمع الإسلامي من جانب آخر. ولم 
تكن هذه العناصر الثقافية الأجنبية تتفق كلها مع مبادئ الشريعة الإسلامية أو قيم 
الحياة العربية. ولم تتم عملية التوفيق بين العناصر الثقافية المتتافرة - والتي 
كان لابد منها لقيام بناء ثقافي متكامل - بطريقة واحدة. فقد سلكت كل طائفة» 
وأحياناً كل مفكر؛ في سبيل هذا التوفيق طريقا خاصاً يختلف كثيراً أو قليلاً عن 
الطرق التي سلكها غيره وذلك حسب متطلبات العقيدة الخاصة أو المذهب أو 
الاتجاه الفكري أو الؤاقع. وسيتبين لنا هذا بوضوح في الفكر السياسي عند 
الغزالي عما قريب. أما الظاهرة الثانية التي ورثها القرن الخامس عن القرن 


(*) أستاذ الأدب المقارن بكلية دار العلوم - جامعة القاهرة. 
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الرابع فسياسية وتتمثل في ضعف الخلافة العباسية التي كانت قد فرضت 
سيطرتها السياسية والدينية على معظم أفكار العالم الإسلامي إلى بدايات القفرن 
الثالث الهجري. وإذا كان الضعف السياسي قد بدأ يدب في أوصال الخلافة 
العباسية قبيل منتصف القرن الثالث بسبب غلية العنصر التركي على شئونها 
ونمو الدويلات التي تمتعت بعدد كبير من الاستقلال الذاتي في ظل الخلافة فإن 
ضعفاً آخر طرأ في القرن الرابع وهدد السلطتين السياسية والدينية معا للخلافة 
العباسية وهو ذلك المد الشيعي الذي انتشر في كثير من مناطق العالم الإسلامي 
وبلغ قمته بقيام الحلافة الفاطمية في شمال أفريقية ومصر والشام. وهكذا دب 
الضعف في السلطتين السياسية والدينية للخلافة العباسية وسوف يتبين لنا بعد 
قليل أن قلق الغزالي على تدهور السلطة الدينية للخلافة العباسية كان شديدا وأن 
حرصه على بقاء هذه السلطة للخلافة السنية كان قويأ وهناك ظاهرة ثالثة جدت 
في القرن الخامس وكان لها تأثيرها على الفكر السياسي للغزالي. تلك الظفاهرة 
هي نمو سلطة السلاجقة وسيطرتهم سياسياً على إيران والعراق وتبعيتهم مسن 
الناحية الدينية للخليفة العباسي رأس أهل السنة والجماعة في ذلك الحين. لقد 
حصل السلاجقة بعد دخولهم بغداد على اعتراف الخليفة الذي بارك سلطانهم 
ومنحه الألقاب الرسمية واقر بسلطته السياسية والإدارية على المناطق التي 
سيطر عليها. وهكذا وجد الغزالي الفقيه السني نفسه وجها لوجه أمام س لطتين 
تحكمان العالم الإسلامي. إحداهما سياسية وهي سلطة السلاجقة والأخرى دينية 
وهي سلطة الخليفة العباسي. ولقد كان لهذه الأزدواجية التي لم تكن من سمات 
الدولة الإسلامية من قبل تأثيرها على الفكر السياسي للغزالي فانعكست عليه كما 


سنرى بعد قليل. 
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لقد تفرع الفكر السياسي في الحضارة الإسلامية فروعا ثلاثة لكل منها 
منهجه ومصادره وطائفة من المتخصصين يكتبون فيه. وأول هذه الفروع نظرية 
الخلافة ومنهجها الاعتماد على الأدلة الشرعية في استنباط الأحكام ومصادرها 
هي ذاتها مصادر التشريع الإسلامي المعروقة والمتخصصون فيها هم الفقهاء. 
وربما يكون كتاب الأحكام السلطانية للماوردي أصدق صورة لما اتتهت إليه 
آراء الفقهاء المسلمين في الخلافة؛ كما أن تعريف ابن خلدون الذي أورده في 
مقدمته للخلافة وهي أنها القيام على أمر الدين وسياسة الدنيا به من أدق 
التعريفات التي وضعت لها وهو يدل على أن الخلافة نمط إسلامي خاص من ٠‏ 
الحكم يختلف عن كل أنظمة الحكم التي عرفها التاريخ مسن قبل وأن نظرية 
الفقهاء في الخلافة لا تتأثر بأي فكر سياسي غير إسلامي. والفرع الثاني للفكفر 
السياسي في الحضارة الإسلامية هو الفلسفة السياسية ومنهجها التأمل ومصدرها 
الرئيسي الفكر اليوناني والمتخصصون فيه هم الفلاسفة المسلمون الذين جهدوا 
أن يوفقوا بين الفكر الأغريقي وتعاليم الإسلإم؛ ومن أكمل الأمثلة في هذا الباب 
كتاب "آراء أهل المدينة الفاضلة" للفارابي. أما الفرع الثالث فهو أدب الأخلاق 
السياسية أو الأدب الذي يتناول أخلاق الطبقة الحاكمة وهو لا يسمى فكرا إلا 
بقدر ما يكون في الأدب من عنصر فكري وإلا فهو في الأعم الأغلب ذو طابع 
فني جمالي واضح ويعتمد بشكل أساسي على المأثور من ناحية وعلى التجربة 
العملية من ناحية أخرى. والمصدر الأساسي لهذا الفرع الأدب البهلوي أو 
الفارسي المتوسط الذي ساد في إيران في ظل حكم الدولة الساسانية. وأصحابه 
الأدباء من كتاب العربية ورائدهم في ذلك عبد الله بن المقفع الذي يعد واضع 
أمس هذا اللون الأدني في النثر العربي وكتابه "الأدب الكبير" أيرز مؤلفائه في 
هذا الاتجاه. ونظرا لاستقلال كل فرع من هذا الفروع الثلاثة للكتابة السياسية 
عن الفرعين الآخرين منهجا ومادة ومصدرا فقد فرضت ظاهرة التخصص 
نفسها على الكاتبين فيها؛ بمعنى أن الكاتب في فروع منها لا يكتب في أي من 
الفرعين الآخرين. غير أن الغزالي دعد استثناء من هذه القاعدة. فقد فرض عليه 

الات 
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الواقع السياسية في عصره أن يعالج القضايا السياسية من وجهة نظر الفقهاء 
فيكتب في نظرية الخلافة بوصفه فقيها وأن بعالجها مرة أخرى من وجهة نظر 
الأدباء فيكتب في أخلاق الطبقة الحاكمة معتمدا على التقاليد الأدبية الفارسية. 
٠. 5 5 5‏ 

تنبث آراء الغزالي في الخلافة في كثير من كتبه مثل "إحياء علوم الدين" 
(الكتاب الثاني - القسم الثالث) و "الاقتصاد في الاعتقاد" (الفصل الثالث) 
و"المستظهري" (الفضل التاسع). غير أن عرضه للخلافة في هذا الكتاب الأخير 
كان أكثر اتصالا بواقع الخلافة العباسية في عصره. فقد ألف الغزالي كتاب 
"المستظهري" ليبين فيه استحقاق المستظهر للخلافة التي ودليها في محرم سنة 
7ه وهو لا يزال في السادسة عشرة من عمره وفي وقت كان تحدي 
الباطنية للعباسيين على أشده. لهذا خصص الغزالي الفصول الثمانية الأولى مسن 
الكتاب للرد على مزاعم الباطنية وبيان خروجهم من ربقة الإسلام واستحقاقهم 
القتل بوصفهم مرتدين. ثم ناقش الخلافة واستحقاق المستظهر إياها في الفصل 
التاسع وقدم في الفصل العاشر والأخيرة نصيحة للخليفة على طريقة الأدباء في 
عرض المثل الأخلاقية العليا للطبقة الحاكمة وإن كانت نصائحه في هذا الفصل 
إسلامية الطابع (وليس فارسية) مع اهتمام واضح بإتباع الريعة واستشارة 
العلماء فهذا ما يتفق ومقام خليفة المسلمين. وفي حديثه عن الخلافة في الفصل 
التاسع يبين الغزالي أن الخلافة نظام سياسي إسلامي حددت معالمه الشريعة. 
فبعد وفاة الرسول الكريم صلوات الله وسلامه عليه سارع الصحابة رضوان الله 
عليهم أجمعين إلى اختيار أبي بكر خليفة على المسلمين ثم انعقد الإجماع بعد 
ذلك على أن كل ما يتعلق بالحكم من سلطات ينبغي أن يكون الرجوع فيه إلى 
إمام معترف به من جماعة المسلمين. ولقد كان المستظهر من وجهة نظفر 
الغزالي هو ذلك الإمام نظرا لتحقق الشروط الضرورية للإمامة فيه؛ ولأنه كذلك 
مؤيد من قبل القوة العسكرية القادرة على التنفيذ في عصره (وهي قوة 
السلاجقة)» ولأنه أخيرا معترف به من قبل غالبية المسلمين. وإذا كان الققفهاء 
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المسلمون قد اشترطوا حتى في حالة تعيين الخليفة من قبل خليفة سابق أن تتم له 
بيعة من يمثلون جماعة المسلمين الذين أطلق عليهم (أهل الحل والعقد) فإن 
آراءهم قد اختلفت في أقل عدد يمكن أن تتم به البيعة. ومن الناحية العلمية كان 
العلماء والكبراء في عاصمة الخلافة هم الذين يمثلون أهل الحل والعقد ومن شم 
تنعقد بهم البيعة للخليفة. ويتضمن قبول الخليفة للبيعة التزنامه إزاء المجتمع 
الإسلامي بالقيام بالواجبات التي حددها الفقهاء وبذلك تلتزم الجماعة الإسلامية 
بطاعته. غير أن ضعف الخلافة العباسية جعل الفقهاء يواجهون واقعاً لا عهد 
لهم به من قبل. فقد حرم هذا الضعف الخلفا: العباسيين آنذاك من شرط هام من 
شروط استحقاق الخلافة وهو القوة العسكرية التي تمكنهم من حماية دار 
الإسلام. إلا أن الغزالي انتهى إلى أن فقد المستظهر لهذا الشرط يمكن التقاضي 
عنه» لأن السبب إنما جاء من غلية أمير مسلم على مقدرات الخلافة. فقوة هذا 
الأمير تعد تعويضاً عن ضعف القدرة العسكرية للخلاقة. فالسلاجقة الأتراك 
الذين ملكوا هذه القوة دانوا للخليفة العباسي بالولاء وناصروه لأنهم منحوا 
الشرعية من قبله. وإذا كانوا قد خرجوا على طاعته أو تجاوزوا حقوقهم أحياناً 
فأنهم كانوا مع ذلك يعترفون بأن واجبهم الديني أن يدينوا له بالطاعة وأن يقوموا 
على «.مايته والدفاع عنه. ولهذا لا يحدد الغزالي - كما يفعل الماوردي مشلا - 
واجبات معينة يطالب الخليفة؛ بالقيام بها ولا يشير إلى أن البيعة التي في عنقه 
للمسلمين تفرض عليه الالتزام بها. فمن الواضح أنه يرى أن مهام الحكم ليست 
موكولة إلى الخليفة وإنما هي موكولة إلى الأتراك والوزراء والكتاب والعلمساء. 
ولهذا نرى السلطان في 'نصيحة الملوك" للغزالي يقوم بأعباء الحكم كما قام بها 
ملوك الساسانيين وخلفاء المسلمين الأوائل. وإلى هذا السلطان - لا إلى الخليفة 
العباسي المعاصر - يتجه الغزالي بالنصيحة التي يستمدها من تقاليد الحكم 
الفارسي مغلفة بتعاليم الإسلام. وفي الوقت نفسه يرى أن من الضروري أن 
يعمل ذلك الجهاز الذي يضطلع بمهام الحكم والإدارة بالفعل من قادة عسكريين 
ووزراء وكتاب وعلماء جميعا من أجل صالح الدين وأن يدينوا بالطاعة للخليفة 
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بوصفه الرمز الحي للشرعية والسنة والوحدة الإسلامية. من هنا يتبين أن نظرية 
الغزالي في الملك تعد جزاء لا يتجزأ من نظرية في الخلافة لا تكتمل هذه إلا 
بتلك ولا تفهم الثانية إلا بالأولى - وإذا كان فكره في نظريته عن الخلافة يتسم 
بالمثالية لارتباطه بالإسلام فإن فكرة السياسي في نظريته في الملك يتسم 
بالواقعية وهو ما يتضح في كتابة "نصيحة الملوك". 
* * * «* «* 

ضمن الغزالي نظريته في الملك كتابة '"نصيحة الملوك" الذي ألفه 
بالفارسية على طريقة الأدباء سنة 0٠5ه‏ أو بعد ذلك بقليل. وقد كتب هذا 
الكتاب امير السلجوقي سنجر الذي كان واليا على خراسان7) من قبل أخيه 
السلطان السجلوقي محمد بن ملك شاه. وفي خلال مدة لا تزيد على قفرن من 
الزمان ظهرت للكتاب ترجمة عربية بعنوان "التبر الميوك في نصيحة الملوك". 
واشتهرت هذه الترجمة في العصرين المملوكي والعثماني!') في حين خمدت 
شهرة الأصل الفارسي وهو 'نصيحة الملوك". ولقد كان هذا سببا في الخلط في 
عنواني الكتابين ومؤلفيها إذ ظن أن الغزالي هو مؤلف "التبر المسبوك في 
نصيحة الملوك". وبظهر أن هذا الخلط حدث في وقت مبكر فأين خلكان الذي 
عاش بعد ظهور الترجمة العربية بقليل يحاول أن يوضح القضية في ترجمته 
لابن المستوفي فيئسب الترجمة العربية وهي "التبر المسبوك في نصيحة الملوك" 
إلى عم ابن المستوفى صفي الدين أبي الحسن على بن مبارك ويقرر أن الغزالي 


)١(‏ ولد سنجر بن ملكشاه السلجوقي سنة 415ه سنجار بآسيا الصغرى. وقد أعلن ملكا 
على بغداد سنة ١51ه‏ بعد أن حكم خراسان عشرين عاما. وقد اتسم عهده في اخرياته 
بالاضطراب بسبب ثورة "اتسيز خوارزمشاه" والهزائم التي منى بها على يد الترك والغز 
الذين أصبح أسيرا في أيديهم من الناحية العملية. ثم حاول بعد تحرره أن يجمع جيشا 
ولكنه مات غما لخراب مملكته سنة ١55ه‏ أو سنة 5617ه. 

ل .2 لماعمل معامز (0.17.2.1964) دعسفاءم داأعقصناه0 ,لإعاوة8 .2.2.0 روء5 (2) 


50-7 


الواقعية في الفكر السياسي عنّد الغزالي فكر وإبداع 


هو الذي ألف 'نصيحة الملوك" بالفارسية لا غير9). ولقد استمر الخلط في 
عنواني الكتابين الفارسي والعربي إلى العصد. الحاضر. فحاجي خليفة - على 
سبيل المثال - يتحدث عن الكتابين في مكانين من كتابه 'كشف الظنون" فيتحدث 
في أولهما عن "التبر المسبوك في نصيحة الملوك" مؤكدا أنه كتاب فارسي ألفه 
الغزالي). ويتحدث في ثانيها عن 'نصيحة الملوك" فيقول إنه هو "التبر المسبوك 
في نصيحة الملوك" الذي ألفه الغزالي بالفارسية7”). وقد تبعه في ذلك عدد من 
المؤلفين المحدثين الذين أطلقوا على النص الفارسي خطأ "التبر المسبوك"9©) بدلا 
من العنوان الحقيقي الذي وضعه الغزالي لكتابه وهو 'نصيحة الملوك" والذي 
أشار به أحد أحفاده من بعده إلى الكتاب نفسه في مجلد ضم كتابات للغزالي 
وسماه 'فضائل الأمام في رسائل حجة الإسلام”7) ما أثبته صراحة ابن خلكان 
كما تقدم. ومن هذا يتضح أن حاجي خليفة قد خلط بني النصين. وتتضمن بعض 
نسخ الترجمة العربية إهداء إلى 'ملك المشرق والمغرب" وهو لقب أطلقه الخليفة 
القائم على طفرلبك ثم حرص الحكام السلاجقة على الحصول عليه بعد ذلك إذ 
أصبح رمزاً لاعتراف الخليفة بهم0). ويبدو أن هذا هو السبب الذي دفع بحلجي 
خليفة إلى أن يقول إن الغزالي ألف "التبر المسبوك" [كذا] للسلطان محمد بسن 
ملكشاء!". إلا أن المخطوطة التي استخدمها جلال همائي في نشر النص 
الفارسي (نصيحة الملوك) تتضمن إهداء إلى 'ملك المشرق"7) ويثير هذا شسكا 


)١(‏ ابن خلكانء وفيات الأعيان (باريس )١4178‏ ج١ء‏ ص5177. 

(؟) حاجي خليفة؛ كشف الظنون عن أسامى الكتب والفنون )١1417(‏ ج١ء‏ ص/771 

("1) نفس المرجع ج؟؛ ص158١‏ 

(4) انظر : جلال همائي في مقدمة نشرته لنصيحة الملوك (طهران ١171 - 1١16‏ هجري 

شمس) ص 1 

(5) انظر : فضائل الإسلام من رسائل حجة الإسلام (تحقيق عباس إقبال. طهران" ص" 
2/11 -:363/1 .ظيط ,لإواعد8 (6) 

() حاجي خليفة ج١؛ء‏ ص/771 


(4) نصيحة الملوك» ص١‏ 
ام 
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حول إهداء 'نصيحة الملوك" إلى السلطان محمد بن ملكشاه الذي ما كان يمكن 
أن يخاطب بلقب 'ملك المشرق" لأن السلطان السلجوقي لم يكن يخاطب إلا بأحد 

لقبين أحدهما 'ملك المشرق والمغرب" وثانيهما "ملك العالم7') ويقصد بالعالم هنا 

ملك السلاجقة كله. إن كلمة المشرق تطلق في إيران على المناطق الشرقية منها 

وبخاصة خراسان. وبناء على ذلك فإن لقب 'ملك المشرق" يقصد به في نصيحة 
الملوك سنجر الذي كان حاكما على خراسان والذي استأنف الغزالي نشاطه في 
التدريس بناء على أمر منه؛ وكان ذلك في نيسايور سنة 495ه. ومما يؤيد 
ذلك أن الغزالي يشير إلى سنجر بلقب 'ملك المشرق" في إحدى رسائله التسي 
وجهها إليه سنة .5ه ("). هذا بالإضافة إلى أن حفيد الغزالي الذي جمع 
رسائله في كتاب بعنوان 'قضائل الإمام' بقول صراحة إن الغزالي كتب 'نصيحة 
الملوك" لسنجر. ويقول تعليقا على ظروف كتابة إحدى الرسائل في المجموعة 
المشار إليها إن جدلا دار في حضرة سنجر بين الغزالي وبين بعض الفقهاء وأن 
الغزالي رد التهم التي وجههوها إليه ببلاغة أثارت إعجاب سنجر الذي أموه أن 
يكتب كلام ويبعث به إليه. وحين تلقى سنجر كلام الغزالي مكتوبا قدم له هدية. 
فرد الغزالي على ذلك بأن ألف له 'نصيحة الملوك" وأهداه إليه إظهارا 
لامتنانه(9). 


وففي 'فضائل الأيام" ما يشير أيضاً إلى تاريخ تأليف 'نصيحة الملوك'. 
ففي إحدى رسائل الغزالي التي ضمتتها هذه المجموعة رسالة وجهها الغزالي 
إلى سنجر قبيل تأليفه 'نصيحة الملوك" كما ينص على ذلك مصنف الرسائل. 
وفي هذه الرسالة يذكر الغزالي أنه قد بلغ الثالثة والخمسين من عمره). ولما 


: أطلق الراوئدي في كتابه "راحة الصدور" لقلب “ملك العالم' على طفرلبك انظر‎ )١( 
,آآ ,(1926) .وأوة2 01 نودهغ115؟ تممه 11م‎ 2. 

(؟) فضائل الأمام من رسائل حجة الإسلام ص4 

(؟) نظر : فضائل الأمام؛ ص١١‏ 


(4) نفس المرجعء ص4 
ات 
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كان الغزالي قد توفى سنة 05٠65ه‏ عن خمسة وخمسين عما كما تذكر المراجع 
المختلفة فإن تاريخ كتابة هذه الرسالة يكون سنة 05٠5-5.٠5ه.‏ وليس هناك 
من سبيل إلى التشكك في أن الغزالي هو مؤلف 'نصيحة الملوك" إذ أنه يشير فيه 
إلى كتاب "إحياء علوم الدين' على أنه من تأليفه!"). هذا من ناحية ومن ناحية 
أخرى فإن المؤلف قد اعتمد في كتابة الفصلين الأولين من 'نصيحة الملوك" على 
كتاب 'كيمياء السعادة" للغزالي اعتماداً يوحي بأنه هو مؤلفه. فأصول الإيمان 
العشرة كما وردت في 'نصيحة الملوك" (ص ”7-7) قريبة جدا من أركان 
الإيمان العشرة المذكورة في القسم الأول من 'كيمياء السعادة"» كما أن لمبادئ 
العشرة للسلوك الملكي تبدو وكأنها تفصيل للقسم العاشر من العماد الثاني من 
'كيمياء السعادة" كما أن المبادئ العشرة للسلوك الملكي تبدو وكأنها تفصيل للقسم 
العاشر من العماد الثاني من 'كيمياء السعادة". وكذلك فإن كثيرا من الأقوال 
المأثورة والقتصص الموضحة لفروع شجرة الإيمان في 'نصيحة الملوك" وكذلك 
النبعان اللذان يرويان هذه الشجرة كل ذلك مأخوذ من 'كيمياء السعادة' أيضا() 
مما يؤيد أن العملين لمؤلف واحد. وأخيراً فإن تاشر نصيحة الملوك؛ يؤكد على 
أسس أسلوبية أن 'نصيحة الملوك" لابد أن تكون بقلم المؤلف الذي كتب 'كيمياء 
السعادة"7) وهو الغزالي. 
3 * 5 5 8 

إن 'نصيحة الملوك" ليعكس بوضوح الثقافة الواسعة المتنوعة العغاصر 
التي عرف بها الغزالي الفقية الورع الذي ينحدر من أصل فارسي والذي عاش 
ومات في إيران والذي وقف على العناصر الثقافية المتعددة لعصره وقوف 
المتأني المبتصر. ومن هنا ضم 'نصيحة الملوك" بالإضافة إلى الثقافة العربية 
الإسلامية عناصر ثقافية ترجع إلى أصول فارسية وهندية وإغريقية وهيللينية 
)١(‏ نصيحة الملوك ».ص١٠‏ 
)١(‏ انظر : 2057 - لاوز .28 ,تإعاهد8 
(؟) نصيحة الملوك (مقدمة الناشر)» ص ه 
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ويهودية - مسيحيةء وإن كان الغزالي يصهر هذه العناصر المتعددة في بوتقفة 
من القالب الفكري الذي غلب عليه في أخريات حياته وهو قالب الزهد. 


لقد عرف عن الغزالي اهتمامه بالفكر الإغريقي "أثناء بحثه المضني عن 
المنهج الصحيح للمعرفة. وبالرغم من أن بحثه هذا انتهى به إلى رفض منهج 
الفلاسفة فإن ذلك لا ينفى أن معرفته بقضاياهم وأساليب تفكيريهم قد بقيت معه 
وأنها كونت عنصرا من أهم العناصر التي أسهمت في التكوين الثقافي للغزالي. 
لذلك نرى الغزالي يخصص فصلا في 'نصيحة الملوك" للعقل وإن كان علاجه 
لموضوع العقل قد قام على أسا ديني باعتبار أن العقل يشكل أساس المسكولية 
الدينية. والغزالي؛ كعادته في فصول أخرى من الكتاب؛ يروي لتأييد وجهة 
نظرة أحاديث غير صحيحة ويؤخذ من الأقوال والحكايات التي يسوقها في هذا 
الصدد أنه لا يقصد بالعقل أكثر من الذكاء('). وسيتبين لنا في حينه أن بعسض 
آراء الغزالي في العدل وجانبا من وجهة نظره في النور الإلهي ترجع إلى 
التراث الإغريقي أيضا. وبالإضافة إلى المادة الإغريقية الخالصة يستخدم 
الغزالي كثيرا مادة هيللينية (أغريقية متأخرة مختلطة بعناصر أجنبية) تعليمية 
لكنه ينسبها إلى شخصيات إغريقية مشهورة مثل سقراط وأفلاطون وأرسطو 
والإسكندر وجالينوس وغيرهم. ومن الواضح أن استخدام الغزالي لهذه المادة 
ونسبته أياها إلى فلاسفة رفض من قبل طريقتهم في البحث وحكم غليهم 
بالتهاتف ليدل فيما يلدل على تساهل الغزالي في توثيق مادته من ناحية وعلى 
سعة انتشار هذه المادة في الأدبين العربي والفارسي لعهده من ناحية أخرى. لقد 
اعتمد الغزالي كثيرا على إسرائيليات ومواد ترجع إلى الكتاب المقدس نظرا 
لنزعته الصوفية. فقد اقتبس كثيرا من الأقوال التي تتسب إلى أنبياء بني 
إسرائيل» وبخاصة عيسى عليه السلام. لقد وجدت هذه المادة طريقها إلى الثقافة 
العربية الإسلامية قبل الغزالي بزمن بعيد ربما منذ القرن الأول للهجرة 
وامتزجت ببعض فروع المعرفة العربية الإسلامية ومنها الأدب الصوفي. 


١5ص نصيحة الملوك.‎ )١( 
4م‎ 
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ونستطيع أن ندرك مدى اعتماد الغزالي على هذه المادة في 'نصيحة الملوك" إذا 
عرفنا أن الفصلين الأولين من الكتاب يتألفان جملة من هذه المادة ولا تشكل 
الثفافة الإسلامية الخالصة من هذين الفصلين إلا الإطار العام. 


إن المبادئ الخلقية التي ترتكز عليها أخلاق الطبقة الحاكمة في '"نصيحة 
الملوك" مستمدة أساساً من الثقافة الفارسية. وهذه الظاهرة ليست خاصة بل 
'نصيحة الملوك" وإنما تشاركها فيها كل الأعمال الأدبية التي تنتمي إلى هذا 
الجنس الأدبي في الأدبيين العربي الفارسي. ويرجع ذلك إلى أنه لا تقاليد الحياة 
العربية الجاهلية ولا تعاليم الإسلام تعترف بمبادئ وقيم خلقية خاصة بالطبقة 
الحاكمة دون غيرها من طبقات المجتمع. فكل منهما يسوي بين السادة والسوقة 
فيما يتصل بمبادئ الأخلاق فلا فرق بين هؤلاء وأولئك اللهم إلا في درجسة 
المسئولية الخلقية التي تعظم بالنسبة للحاكم أو السيد. أما التفريق من حيث مبدأ 
المسئولية الخلفية في ذاته فقد وجد في إيران قبل الإسلام حيث كان للطبقة 
الحاكمة. من القيم والمبادئ الخلقية ما لم تطالب به العامة. وقد أصبح ذلك جزءا 
من الثقافة الفارسية انتقل معها إلى الثقافة العربية الإسلامية منذ القرن الثاني 
للهجرة وأصبح موضوعاً لجنس معين من أجناس النثر الفني العربي وضع 
أسسه عبد الله بن المقفع في كتابه 'الأدب الكبير" وتبعه في ذلك أعلام أدياء 
العربية من أمثال ابن قتيبة وابن عبد ربه والطرطوشي وغيرهم. وحين بدأ النثر 
الفني الفارسي تطوره في القرن الرابع تم ذلك التطور تحت رعاية الأدب 
العربي من ناحية وباستحياء بعض النماذج النثرية في الأدب اليهلوي من ناحية 
أخرى. وبذلك أصبحت المصادر التي يستمد منها الكتاب الفرس مادتهم في كتب 
أخلاق الطبقة الحاكة بعضها يهلوي وبعضها عربي. غير أن اهتمام الغزالي في 
'نصيحة الملوك" بالتعليم غلب على اهتمامه بتوثيق مادته ولذلك جاءت إشاراته 
إلى مراجعه قليلة وغير دقيقة. لم يشر من مراجعه اليهلوية إلا إلى "سير 
الملوك(') و'كتب وصاياها!' و'أمثالها"7) يقصد الفرس. كما يشير إلى '"عهد 


*0 نصيحة الملوكء ص‎ )١( 
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أردوسيزن7 و'وصية شايور) و 'وصية ايرويز إلى ابنه7”) و'وصية 
انوشروان إلى ابنه7). ولم يشر من مصادر مادته الأغريقية والهبللينية إلا إلى 
مصدرين فقط هما وصية منسوبة إلى أرسط/ و'كتاب الأدوية" المنسوب إلى 
جالينوس7"). في حين لم يشر إلى مصدر واحد من مصادر مادته الهندية ولا 
مادته اليهودية - المسيحية. والذي يبدو أن المصادر التي أشار إليها الغزالي 
قرأها مترجمة إلى اللغة العربية أو إلى اللغة الفارسية؛ إذ لم يعرف عن الغزالي 
أنه كان يجيد غير هاتين اللغتين. أما مصادر المادة العربية الإسلامية فلم يذكر 
الغزالي منها إلا "إحياء علوم الدين"07). و 'سير الملوك" وهو كتاب نظام الملك 
الوزير السجلوقي المشهور ويعرف ب 'سياستنامه'') وكتاب "القلائد والفراكد" 
لاأهوازي 7" وأمثال أبي عبيدة"". غير أن الغزالي اعتمد على مراجع أخرى 
لم يشر إليها. فقد رجع - كما يظهر من كتابه - إلى كتابه “كيمياء السعادة" 
و"كليلة ودمنة" لابن المقفع و'كتاب التساج" المنسوب للجاحظ و "المحاسن 
والأضداد" المنسوب إليه أيضاً و 'مروج الذهب" للسعودي و'قوت القلوب" لأبي 
طالب المكي و"الرسالة" للقشيري" و'تاريخ البرامكة" وهو كتاب مجهول المؤلف» 
و"ألف ليلة وليلة": ويبين هذا أن الغزالي اعتمد على مصادر عربية أكثر مما 
أعقند حلى خصعادر خاريتية حديثة وهردشيء طنيعي بالنعبة لهذا الوقت+المبكر 
)١(‏ نفس المرجع ص55 ويشير هنا أيضا إلى كتب المتقدمين وحكاياتهم وسيرهم. 

(؟) نفس المرجع ص84 

(؟) نصيحة الملوك» ص٠4‏ 

(4) نفس المرجع؛ ص١4‏ 

(5) نفس المرجعء ص١‏ 

(1) نفس المرجع؛ ص١4‏ 

(9) نفس المرجعء ص5١‏ 

(8) نفس المرجعء ص5١‏ 

2( نفس المرجعء صلا 

)٠١(‏ نفس المرجع؛» ص هه 

)١١(‏ نفس المرجع؛ ص77 
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على مصادر فارسية حديثة وهو شيء طبيعي بالنسبة لهذا الوقت المبكر من 
تاريخ الأدب الفارسي الحديث. ويؤكد استخدام الغزالي لألف ليلة وليلة ما أشرنا 
إليه من قبل من عدم اهتمام الغزالي بتوثيق مادته لأن التعليم هو هدفه الأساسي. 
والأهمية عنده للمادة لا لقائلهاء ولهذا لا يرى بأسا من أن ينسب قولا غير 
صحيح إلى قائل ما كأن ينسب إلى برز جمهر قولا إسلاميا. غير أن الغزالي 
استطاع أن يصهر هذه المادة الأدبية المتنوعة وأن يصوغها صباغة إسلامية 
أضفت على 'نصيحة الملوك" طابعاً إسلامياً لا يمكن أن تخطئه عين القارئ. 
فالفضلان الأولان يخصصهما الغزالي للإيمان والعبادة. وموضوع الفصلين 
مستمد من علم الكلام والتصوف. أما مادتهما فإسلامية مطعمة بيبعض نصوص 
من الكتاب المقدس(. ينظر الغزالي إلى أعمال الحاكم في هذين الفضلين من 
خلال موقفه من العبادة التي يتقرب العبد بها إلى الله عز وجل. ولقد كان من 
الطبيعي بالنسبة لمؤلف في مكانه الغزالي أن تكون "التقوي" في 'نصيحة الملوك" 
أقوى منها في أي كتاب مماثل آخر من كتب أخلاق الطبقة الحاكة في الأدبين 
العربي والفارسي. فالغزالي يرسم للحاكم برنامجا للعبادة عليه أن يؤديه كل يوم 
جمعه يتألف من الصوم والصلاة والقراءة أو ملازمة الصمت(). ويدعوه أن 
يتذكر الموت واليوم الآخر وما يه من حساب ويصور له الدنيا في عشر صور 
بالغة ااتندير”). وباختصار فإن 'نصيحة الملوك' يعبق بذلك الجو التعبدي 
المنصرف عن الدنيا. الذي عرف به الغزالي المتصوف الذي أبى إلا أن يصوغ 
كتابة هذا في أسلوب وعظي يميزه عن غيره مما كتب في بابه. 
٠ 5 |5707 5” « 5‏ 

إن لكتاب 'نصيحة الملوك" من بين كتب أخلاق الطبقة الحاكمة في 
الأدبين العربي والفارسي أهمية خاصة ترجع إلى أنه يمثل آخر المراحل التي 
مر خلالها اندماج التقاليد السياسية الفارسية القديمة وتمثلها في الفكر الإسلامي 


)١(‏ نصيحة الملوك؛ ص8 
)١(‏ نفس المرجعء ١-م‏ 


(؟) نفس المرجع ص5 9-17 
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ليكون الاثنان معا تراثاً إسلامياً واحدا من الفكر السياسي تعترف به المؤسسات 
الدينية في العالم الإسلامي. وقد كان هذا التحول الهام الذي تم في منتصف 
القرن الخامس للهجرة صدى للواقع السياسي في المجتمع الإسلامي بصفة عامة 
وفي إيران بصفة خاصة. فقد انعقد في ذلك الوقت تحالف بين المؤسسات الدينية 
والمؤسسات السياسية. فمنذ أوائل القرن الخامس للهجرة أخذ الشافعية يقيمسون 
تلك الكليات الجامعة الإسلامية (المعروفة باسم المدارس) مقلدين بذلك 
المؤسسات الفاطمية للدعوة إلى المذهب الشيعي. وإلى جانب الهدف الديني 
لإقامة هذه المدارس كان لها هدف سياسي أيضاً هو تحرير الخلافة العباسية 
السنية من العناصر الشيعية. وفي سبيل تحقيق هذا الهدف أقام قادة السنة ما 
يمكن أن يسمى تحالفا مع قادة السلاجقة» وهو تحالف حظي باعتراف رسمي من 
قبل الخليفة العباسي نفسه بعد أن فتح السلاجقة إيران والعراق. وقد ازدادت 
الصلات بين المؤسسات الدينية والمؤسسات السياسية (طرفي هذا التحالف) قربا 
في ظل السلاجقة بفضل جهود ذلك الوزير الخطير نظام الملك مؤسس المدارس 
النظامية في كثير من حواضر الأقاليم الإسلامية. فلم تكن هذه المدارس مجرد 
دور للتعليم الديني على المستوى العالي فحسبء بل كانت بالإضافة إلى ذلك 
دورا لتعليم الدراشات الإنسانية العربية بغرض تكوين أجيال جديدة من الإداريين 
الذين كانوا يتخرطون بعد تخرجهم في سلك الإدارة السنية. ولقد حلت هذه 
الأجيال من الإداريين محل طبقة الكتاب التقليدية واحتلت في ظل الإمبراطورية 
السلجوفية والدول التالية لها مكانتها جنبها إلى جنب مع حكام الأقاليم والمدن من 
العسكريين بوصفهم قائمين على الإدارة المدنية. ومع ذلك فإن التمايز بين 
المؤسسات الدينية والمؤسسات السياسية الحاكمة أزداد وضوحا رغم ذلك 
التحالف الذي كان قائما بينهما. ويرجع ذلك إلى الاعتراف بالسلطنة كنظام 
دستوري يضطلع بأعباء الإدارة العسكرية والسياسية إلى جانب الخلافة التي هي 
قمة المؤسسة الدينية (وإن كان تابعا لها من الناحية المثالية). لقد كان نظام الملك 
نفسه هو الذي أكد هذه الثنائية بعمله على بعث التقاليد الفارسية القديمة في الملك 
من جديد بمستوياتها الخلقية المستقلة القائمة على القوة والمنفعة(©. 
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الواقعية في الفكر السياسي عند الغزالي ‏ . فكر وإبداع 


لقد كان لكتاب نظام الملك - 'سيا ستنامة" - تأثير قوى على كتسب 
أخلاق الطبقة الحاكمة التي ظهرت بعده في الأدب الفارسي وبصفة خاصة على 
كتاب الغزالي'"نصيحة الملوك" فيما يتصل بالصياغة الإسلامية لتقاليد الحكم 
الفارسية القديمة. فقد ألف نظام الملك كتابة سنة 444ه قبل موته بعام واحد. 
وكان ذلك استجابة لطلب من ملكشاه السلجوقي وجهه إلى كبار مستشارية أن 
يؤلف كل منهم رسالة في شئون الحكم يبين فيهاء ما في تنظيم المملكة وإدارتها 
من أوجه القصور وما يمكن أن يكون قد استحدث فيها من مبتدعات أو قد 
تنوسى من السنة القديمة الحسنة - وقد لقيت الرسالة التي كتبها نظام الملك 
(وهي التي أصبحت فيما بعد كتابه المشهور 'سياس تنامه") أكبر قدر مسن 
الاستحسان من قبل ملكشاه الذي قال إن كل ما ورد فيها من موضوعات قد 
عولج كما ينبغي أن يعالج حتى إن شيئا آخر لا يمكن أن يضاف إلى هذا الكتاب 
الذي سيتخذه مرشداً له يسير عليه!). وهذا الكتاب الذي يعالج موضوع الملك 
وواجبات الحكام وحقوقهم بالإضافة إلى مختلف الموضوعات الإدارية وآداب 
السلوك يشتمل على مقترحات للإصلاح اعتمد المؤلف فيها على ما جرى عليه 
العمل في إيران القديمة من ناحية وعلى تجربته الخاصة في الحكم والإدارة مسق 
ناحية أخرى. إنه يعرض وجهة النظر الفارسية القديمة بلغة إسلامية» فهو يؤكد 


1 .2 ,آآ مقأققء8 01 /جذها115] لإتدتعائرآ لل ,رعمحدم8 .0 لمم جل1(8) 
تذكرنا هذه القصة بقصة مشابهة تروى حول تأليف بزرجهر نصحته للملك الساساني أنو 
شيروان. حيث روى أن الملك طلب من أصحابه أن يقدموا له نصيحة مستقاة من تجربتهم 
وعلمهم ينتفع بها في إدارة ملكه. ولكن نصيحة الوزير الأكبر (بزرجهر) هي التي حازت 
على رضا الملك فأمر أن تكتب بماء الذهب (قارن : ظفرنامه عمهوءم علمهصده1وعمط1©) 
ج١.؛‏ ص"١)‏ فالتشابه بين القضيتين واضح. 
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- على سبيل المثال - أن الملوك مختارون من الله تعالى(') الذي يمنحهم النور 
الإلهي!') وأن حقهم في الطاعة واجب ديني مطلق مفروض على رعاياهم(". 
وبهذه الطرقة يضمن نظام الملك تحقيق المثل السياسي الفارسي القديم الأعلى 
وهو استقرار الحكم وتأكيد سلطان الحاكم الذي كان يعد في إيران القديمة. رأس 
الأمر كله. والوسيلة التي لا غنى عنها لتأكيد ذلك هو عدم انفصام الملك عن 
الدين!')» وهو مثل أعلى آخر في السياسة الفارسية القديمة وقيام الحاكم بواجبه 
الأول وهو إقامة العدل بين الرعية7) دون إشارة من نظام الملك إلى أن ذلك 
ينبغي أن يكون عن طريق تطبيق الشريعة كما كان يتوقع منه. وبالرغم من أن 
هذه الجوانب وغيرها من التقاليد الفارسية السياسية القديمة توجد مثبوتة في كثير 
من كتب الأخلاق السياسية في الأدبين العربي والفارسي قبل 'سياستنامه' فإن 
نظام الملك كن أول من صاغها في شكل نظرية سياسية إسلامية كان لها تأثيرها 
الواضح على الغزالي في 'نصيحة الملوك". 
* 


« #* ىا *« 


يعد 'نصيحة الملوك' من أوضح الكتب وأوفاها عرضا للنظرية السياسية 
الإيرانية في الملك مفسرة تفسيراً ! إسلامياً. فهو يعكس ما سبقت الإشارة إليه 
من صلة بين المؤسسات الدينية والمؤسسات السياسية في الحياة الإسلامية 
المعاصرة تلك الحياة التي تأثرت بدورها تأثيراً كبيراً بالتقاليد السياسية الإيرانية. 
ولقد تأثر الغزالي في 'نصيحة الملوك" بآراء نظام الملك في 'سياس ننامه". فقد 
كان الغزالي يكن أكبر قدر من الاحترام لنظام الملكء وإدراك أهمية الدور 
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السياسي والإداري الخطير الذي قام به هذا الوزير في ظل حكم السلاجقة. بل 
لقد أسهم الغزالي في بعض أوجه النشاط التي اضطلع بها نظام الملك؛ لا عن 
طريق التدريس في المدرسة النظامية فحسب - حيث كان يتم تدريب من 
يقومون بأعباء الإدارة في الدولة كما مر - بل كذلك عن طريق مناقشة 
الأوضاع السياسية المعاصرة في كتبه بطريقة تتفق وسياسة هذا الوزير. ومن 
بين القضايا المعاصرة آنذاك التي احتلت مركز الصدارة في اهتمامات الغزالي 
وضع الخلافة العباسية وعلاقتها بالسلطة السجلوقية من ناحية وبالباطنية 
والخلاقة الفاطمية في مصر من ناحية ثانية. ففي عدد من مؤلفاته مثل "إحياء 
علوم الدين" و"الاقتضاد في الاعتقاد" و "المستظهري" رفض الغزالي الاعتراف 
بالخلافة الفاطمية رفضا قاطعاً مؤكدا الحق الشرعي في الإمامة للخليفة العباسي 
معترفا بالإضافة إلى ذلك بالسلطان السلجوقي بوصفه مالكا وحده لسلطة "الحل 
والعقد" يتم تنصيب الخليفة شرعا ببيعته. وببدو من 'نصيحة الملوك" أن الغزالي 
كان متردداً في مناقشة مثل هذه القضايا الدستورية في هذا الكتاب. وربما يرجع 
ذلك إلى أنه في الوقت الذي كان يكتب فيه الغزالي 'نصيحة الملوك" كانت كتب 
أخلاق الطبقة الحاكمة قد اتخذت لنفسها شكلاً ثابتاً في الأدبين العربي والفارسي» 
كما حددت موضوعاتها بطريقة لا تسمح بمناقشة قضايا ذات طابع دستوري 
فيها. ولذلك فليس من المستغرب أن لا يتضمن 'نصيحة الملوك" أية وصايات 
تتصل بوجوب المحافظة على ما ينبغي أن يكون للخليفة العباسبي من احسترام 
بوصفه صاحب الحق في رياسة المجتمع الإسلامي؛ لأن مثل هذه القضايا لم 
تكن من تقاليد هذا الجنس الأدبي. ويضاف إلى ذلك أن 'نصيحة الملوك" كان 
موجها إلى سنجر حاكم خراسان الذي لم تكن له بالخلافة صلة مباشرة. 


غير أن 'نصيحة الملوك" تعكس بشكل واضح ذلك التحالف القائم آنذاك 
بين المؤسسات الدينية - وعلى رأسها الخليفة العباسي - والمؤسسات السياسية 
- وعلى رأسها السلطان السلجوقي - كما سبقت الإشارة من قبل. فالغزالي 
يشير إلى الأصل الواحد الذي نشأت عنه التقاليد الدينية والتقاليد السياسية حينما 
يذكر أن آدم عليه السلام اختار من بين أولاده 'شيث" ليكل إليه أمر الدين واختار 
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"كيومرث" ليكل إليه أمر الدنيا والملك وأمدهما بتعاليم من عنده مكتوبة في 
أربعين صفحة("). وهو - كما سبق - يستخدم رمز شجرة الإيمان التي تمثل 
جذورها شئون العقيدة وتمثل فروعها الأعمال الإنسانية ومن بينها السياسة(". 
وهو يؤمن بأن الحكمة الدينية والحكمة السياسية تتساويان في تثقيف 
الحاكم وتهذيب نفسه. فهو يضع في البرنامج الروحي الذي يرسمه لسنجر خاصا 
بأيام الجمع قراءة القرآن الكريم وكذلك قراءة سير الملوك7)؛ وقراءة كتابه 
'نصيحة الملوك"7'). وهو يؤكد أن الله تعالى أختار صنفين من الرجال الأنبياء 
والملوك وفضلهم على العالمين. فأرسل الرسل ليرشدوا عباده إلى معرفته 
وعبادته» وأرسل الملوك لكي يحمي بعض عباده من بعض ووكل إليهم حفظ 
حياة الناس وأحلهم لذلك محلا رفيعا. وينبغي أن يعرف الناس أن الملك والنور 
الإلهي منحة من الله تعالى للملوك ولهذا وجب حبهم وأتباعهم وطاعتهم". 
وغنى عن البيان أن الإسلام وضع أسس الوحدة الكاملة بين السياسة والدين 
بحيث تجتمع السلطتان في شخص واحد هو الخليفة كما انعقد على ذلك إجماع 
الأمة الإسلامية. ولكن نظرية الغزالي هذه في الملك تقوم على أساس 
الازدواجية بين السلطة الدينية والسلطة السياسية. فالأولى يمثلها الخليفة والثانية 
يمثلها السلطان السلجوقي. ولهذا فليس من الممكن القول بأن نظرية الغزالي في 
الملك مستمدة برمتها من تعاليم الإسلام. ذلك أن هذه النظرية ترتكز على 
القواعد الثلاث التالية. أولا أن الملوك مختارون من قبل الله تعالى اختيار 
اصطفاء. ثانياً أن الله تعالى يمدهم بنور إلهي من لدنه. ثالثا أن طاعتهم واجب 
ديني على رعاياهم في كل الأحوال. وهذه القواعد الثلاث هي ذاتها القواعد التي 
ارتكزت عليها نظرية الملك الفارسية قبل الإسلام. فقد نظر الفرس آنذاك إلى 
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ملوكهم على أنهم مصطفين من قبل الله تعالى الذي أمدهم بالنور الإلهي حتى إن 
عصيانهم كان يعني عصيانا له تعالى. وينبغي أن لا ننظر وينبض استهجان إلى 
إرساء الغزالي نظريته في الملك على أسس فارسية قديمة. فقد حال الانفنصام 
بين السلطتين الدينية والسياسية في عصره دون تفسير الملك على أساس من 
الشريعة الإسلامية. بل إن مجرد ذكر الشريعة لا يرد إلا لماما في 'نصيحة 
الملوك" لأن الدين في نظره أصبح لا يشمل إلا الجانب الروحي من حياة الإنسان 
المسلم. ومع ذلك يحاول الغازلي أن يزود نظريته الفارسية الأصل بأسس 
إسلامية بتأييد ما يورد من قضايا بآيات من القرآن الكريم. فلتأييد ما ادعاه من 
اصطفاء الله تعالى للملوك يقتبس قوله تعالى : 'قل اللهم مالك الملك تؤتي الملك 
من تشاء وتنزع الملك ممن تشاء" مع أن الآية لا تدل على أكثر من أن كل ما 
يجري في الكون إنما هو بمشيئة الله تعالى!'). ولتأييد وجوب طاعة الرعية 
للملوك يقتبس قوله تعالى : 'يا أيها الذين آمنوا أطيعوا الله وأطيعوا الرسول 
وأولى الأمر منكم' والآية تدل على وجوب الطاعة ولكن هذا الحكم عام ورد في 
السنة ما يخصصه وذلك بخروج الأمام عن طاعة الله تعالى. غير أن الغزالي 
يستشهد بالآية الكريمة على إطلاق وجوب الطاعة للملوك على الطريقة الفارسية 
قبل الإسلام(). ولكن الغزالي لم يجد في القرآن الكريم ما يؤيد ما ذهب إليه من 
أن الله تعالى منح الملوك نورا إلهيا ولهذا بقدت فكرته هذه في 'نصيحة الملوك" 
غير مؤيدة بنص قرآني. 


وعلى أي حال فإن مفهوم الغزالي عن النور الإلهي لا يبدو مطابقاً كل 
المطابقة للتراث الفارسي القديم. فالغزالي لا يتصور هذا النور على أنه نور 
حقيقي. بل هو عنده صفة مركبة تتكون من أثنى عشر عنصرا هي : العقل 
والعلم والذكاء وسرعة الفهم وكمال الجسم وحسن الخلق والفروسية والمشابرة 
والشجاعة والجرأة والتدبر وحسن الطبع والأنصاف بين الضعيف والقوي وليسن 
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الجانب والوقار والتسامح والاعتدال وحسن الرأي وبعد النظر والإطلاع المستمر 
على سيرة السلف الصالح وسير الملوك وأعمال القدامى منهم7”). وهذه الصفات 
كما هو واضح - أكثر بكثير من العدد الذي حدده الغزالي وهو أثنا عشر. غير 
أن بعضها مزدوج فيما يبدو أو ورد مرتين بتعبيرين مختلفين كالتسامح 
والاعتدال» وكحسن الرأي وبعد النظرء وكشجاعة والجرأة وهكذا. ولعل تمسك 
الغزالي بهذا العدد يزجع إلى تأثره بالفارابي الذي ذهب إلى أن الإمام ينبغي أن 
يتحلى باثنتي عشرة صفة. فهو يقول في كتابة "آراء أهل المدينة الفاضلة إن 
الإمام الذي هو رأس المدينة الفاضلة والمجتمع الفاضل والعالم المسكون لابد أن 
يتحلى بالصفات التاليه : سلامة الأعضاء. الهم والخيالء الذاكرة:؛ الحكمة 
وسرعة الإدراك؛ حسن العبارة؛ الرغبة في العلم والقدرة على تحصيله؛ عدم 
الاهتمام بالطعام والشراب والنساء واللعب والملذات» حب الحق وكراهية الكذب» 
الوقار والكرم؛ احتقار الغنى» حب العدل وكراهية الظلم؛ وأخيراً الإصرار 
والجرأة في عمل ما ينبغي أن يعمل. فالتشابه بين الصفات التي أوردها الغزالي 
على أنها عناصر يتكون منها النور الإلهي وبين الصفات التي عدها الفارابي 
شروطا يجب أن تتحقق في الإمام واضح كل الوضوح. ولما كان من المعتقد أن 
الفارابي قد تأثر في تحديد صفات الإمام بجمهورية أفلاطون وليس بنظرية 
الفقهاء في الإمامة فحسب فإن من الممكن أن يكون ذلك مؤشرا إلى وجود تأثير 
إغريقي على مفهوم الغزالي عن النور الإلهي إما بطريقة مباشرة أو عن طريق 
الفارابي. وأيا ما كان الأمر فإن هذا يكشف :من أسلوب الغزالي في المزج بين 
العناصر الثقافية المختلفة - على الأقل في 'نصيحة الملوك" - فالتسمية هنا 
فارسية قديمة والمضمون مزيج من الآراء الفقهية الإسلامية والأغريقية وهكذا. 
وبتدبر هذه الصفات التي يتكون منها النور الإلهي في رأي الغزالي 
يتبين لنا أن القيمة الإجمالية لها تتمثل في أنها تعين الملك أو السلطان على إقرار 
النظام الذي يعد ضروريا لاستقرار الحكم. ويؤكد الغزالي في اهتمامه باستقرار 
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الحكم أن على الملك أن يكون قويا. أولا لأن خليفة الله القوي العزيز لابد أن 
يكون مهيبا إلى حد أن رعاياه لا يجرؤون على القيام إذا رأوه قادما من بعيد. 
وثانيا لأن الناس لم يعودوا كما كانوا في الأيام الخالية إذ أصبحوا وقد انعدم 
عندهم الحياء والرحمة. فإذا ما كان السلطان بينهم ضعيفاً فإن الدمار الشامل 
لابد أن يحل بالدين والدنيا معا لأن جبروت السلطان لمدة مئة عام لا يسبب مسن 
الدمار ما تسببه ساعة واحدة من جبروت الرعية ضد بعضها البعض. لقد مضى 
ذلك الزمان الذي كان الرجل الواحد يحقق الأمن فيه للعالم بسوط في يده كما 
فعل عمر بن الخطاب رضى الله عنهء أما اليوم فإن الناس لا يجدي فيهم هذا. 
فإذا كان للفرد أن يسعى في سبيل عيشه آمنا وأن يأمن الناس بعضهم بعضا 
فلابد من القوة التي تبعث الرهبة في النفوس ولابد من العقوبة التي تؤدي إلى 
استقرار الأمن(/. ٠‏ 


ولا شك أن استقرار الحكم قيمة عامة حرصت على تحقيقها الأديان 
والفلسفات والمذاهب» ولكن كل على طريقته. فوسيلة الإسلام لتحقيق الاستقرار 
تطبيق الشريعة مهما اختلفت الأحوال أو تغيرت النظفروف أو تبدلت أخلاق 
الناس. بل إن تطبيق الشريعة من وجهة النظر الإسلامية وسيلة لتحقيق كل القيم 
سيا..ية كانت أو خلقية أو اجتماعية. وليس في كلام الغزالي الفقية ما يتنكر 
لذلك. وكل ما هنالك أنه بدلا من الاكتفاء بذكر تطبيق الشريعة أراد أن يلفت 
النظر إلى الواقع المزير في عصره. فقد رآي الغزالي أن هناك قوي تعمل على 
زعزعة الاستقرار في عصره. وتتمثل هذه القوى في الباطنية الذين هدد نشاطهم 
الخلافة العباسية والسلطنة السلجوقية المؤيدة لها وهما المعكسر الذي داقع عنه 
الغزالي بحرارة. إن اجتماع السمتين الدينية والسياسية في الصراع بين السنة 
والشيعية زاد من حدثه وجعل الغزالي - على زهده - أشد التصاقا به. فبالرغم 
من أن هذه المشكلة لا تعد من موضوعات كتب الأخلاق السياسية التي تعد 
'نصيحة الملوك" وأحدا منها فقد فرضت نفسها عليه عند مناقشة الغزالي قضية 
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استقرار الأمن. ويبدو أن الغزالي كان يقصد الباطنية حين أكد أن أهم صفة 
تتطلب في الملوك هي صحة الدين معللا ذلك - على طريقته في المزج بين 
الثقافات - بالحكمة المشهورة لمؤسسي الأسرة الساسانية وهي أن الدين والملك 
أخوان لا غنى لأحدهما عن الآخر”). ويقول إن على الملك إذا ما سمع بشخص 
في مملكته يشك في عقيدته فإن عليه أن يستدعيه ويسأله حتى ينتهي الأمر 
بتوبته أو بإيقاع العقوبة عليه أو بنفيه من الأرض. فبهذه الطريقة تطهر المملكة 
من الضالين وأصحاب الأهواء ويقوي الإسلام7). ومن ذلك يتضح أن اهتمام 
الغزالي باستقرار الحكم ليس نابعا من كونه قيمة إسلامية فحسب بل كذلك لأنه 
رآي فيه الوسيلة الفعالة الوحيدة لإصلاح الأوضاع السياسية السائدة آنذاك. 
«*« « *« «* *« 

ويبدو أن النظر إلى الواقع المعاصر كان كذلك وراء كلام الغزالي عن 
العدل الذي صاغه بأسلوبه المعهود في 'نصيحة الملوك" وهو المزج بين 
العناصر التقافية المتعددة وإلباسها ثوبا إسلاميا. فهو ينسب إلى رسول الله صلى 
الله عليه وسلم أنه قال إن عدل يوم من سلطان عادل خير من عبادة ستين عاما. 
ويقول إن أحب الناس إلى الله السلطان العادل وإن أبغضهم إليه السلطان الجائر. 
ثم يروي في هذا الصدد بعض الحكايات والمأثورات بعضها صحيح وبعضها 
غير صحيح ويقصد بها جميعا أن يبين أن العدل والظلم يجزى بهما يوم القيامة. 
وفي رمز شجرة الإيمان التي تمثل فروعها الأعمال الإنسانية يولي الغزالي 
العدل من بينها عناية خاصة ويقول إن أعمال السلطان قسمان ما بينه وبين ربه 
وما بينه وبين رعيته مؤكدا أن التفريط في الأول يرجى غفرانه أما التفريط في 
الثاني فلا يغفر أبدال”). ولكن الغزالي - رغم هذا التأكيد على العدل من وجهة 
النظر الدينية - يشير إلى أن المنفعة السياسية أيضاً تتطلب العدل من السلطان. 
وينسب إلى الرسول الكريم صلوات الله وسلامه عليه أنه قال إن الملك يبقى مع 


)١(‏ نفس المرجع؛ ص7ه 
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الكفر ولا يبقى مع الظلم7). ويقول إن المجوس حكموا العالم أربعة آلاف سنة 
ولم يبق ملكهم إلا لأنهم حكموا الناس بالعدل وأبعدوا الظلم عن مملكته فأزدهر 
العالم في عهدهم. ويزعم أن الله تعالى أمر داود أن يمنع شعبه عن الحديث عن 
الفرس إلا بخير لأنهم عمروا العالم ليعيش فيه عباد اللدل"). ويؤكد الغزالي أن 
الأمن والرخاء يسودان بين الناس بالعدل كما كان الناس في ظل اردشير 
وفريدون وبهرام جور وكسرى أنوشروان وأن الخراب يعم بسبب الظلم كما كان 
لأسر تحت حكم الضحاك وأفر أسباب ومن شابههم من الملوك7). وبعد أن 
يضرب المثل بملوك الفرس السابقين على الإسلام يعرض لهؤلاء الملوك واحدا 
واحدا ليبين كيف كان كل منهم يعامل رعيته مؤكدا إن جمهودهم في تعمير 
العالم كاتب بسبب معرفتهم بأنه بقدر ما يسود العدل بعم الخير ويقدر منا يعم 
الخير تتسع المملكة وتزداد الرعية؛ ويسرد أقوالهم وحكمهم متخذا إياهم مشلا 
أعلى في حسن السيرة والعدل بين الرعية. وهكذا يتبين أن طريقة الغزالي في 
تناول العدل لا تختلف عن طريقته في تناول الملك. فهو في الحالتين يحاول أن 
يصوغ نظريته صياغته إسلامية غير أن مادة النظرية ومبادئها مستمدة أساساً 
من التراث الفارسي قبل الإسلام. لذلك أقام الغزالي نظريته في العدل على 
أساس المنفعة لا على أساس الشريعة كما يتوقع من شخصية ذات مكانة دينية 
مرموئة مثله. وينعكس هذا على المبادئ العشرة للعدل كما ساقها هو. فهذه 
المبادئ جميعا خلقية والأخير وحده منها يتصل اتصالا غير وثيق بالشريعة. ذلك 
أن الغزالي بذكر أن المبدأ العاشر من مبادئ العدل هو حرص الحاكم على 
إرضاء الناس ويشترط على الفور أن هذا ينبغي أن بتم في حدود الشريعة). 


وبالإضافة إلى التراث الفارسي الذي يعد المصدر الرئيسي للغزالي يبدو 
أنه يستمد بعض عناصر نظريته في العدل من التراث الأغريقي. فهو بذكر أن 


)١(‏ نفس المرجع؛ ص:4 
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العدل ليس مجرد واجب من واجبات الحاكم وإنما هو قيمة أخلاقية كامنة في 
الإنسان. ويؤكد أن الحاكم الذي يعدل بين رعيته ويأخذ أعوانه وأهل بيته 
وأولاده به لا يستطيع أن يصنع ذلك ما لم يقم العدل في قلبه أولا. ويقول إن 
العدل يتكون من كبح جماح الغرائز الطاغية والانفعالات والغضب بحيث يصير 
كل ذلك تحت سيطرة العقل7'). والغزالي هنا يقتبس من جمهورية أفلاطون الذي 
رأى أن في الإنسان ثلاث قوي قوة الانفعال وقوة الغضب وقوة العقل وأن صحة 
الفرد من النواحي الخلقية والعقلية والاجتماعية إنما تتم بسيطرة العقل على 
القوتين الأخريين7). وكعادته حاول الغزالي أن يكسو هذه النظرية الأغريقية 
ثوبا إسلاميا فوصف العقل بأنه جند الله والغضب والانفعال بأنهما جند 
الشيطان(7. والعدل عنده - كما هو عند أفلاطون - يتمثل في سيطرة العقل 
على القوتين الآخريين ويضيف أن العدل إنما ينبع من كمال العقل/'). ومن 
الواضح أن النظرية في أصلها الإغريقي ليست نظرية في العدل السياسي وإنما 
هي نظرية عامة في الأخلاق والمعرفة ولكن الغزالي فسر الاعتدال في تكوين 
الإنسان بالعدل بمعناه بالسياسي. وهذا مثل من أمثلة كثيرة لتحرره في معالجة 
مادته في 'نصيحة الملوك" كما أشرنا من قبل. وفي ضوء ذلك يمكن أن نلخحص 
نظرية الغزالي في العدل فيما يلي. إنه يعتمد اعتماداً أساسياً على التراث 
الفارسي القديم حيث يتحدث عن العدل بمعناه السياسي العملي ويعتمد على 
التراث الإغريقي حين يتحدث عن العدل بمعناه الخلقي ويحاول أن يظهر ذلك 
كله في ثوب إسلامي. 
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وكما تحكم الواقع المعاصر في آراء الغزالي فيما يتصل بمفهوم الملك 
والعدل تحكم كذلك فيما يتصل بنظرة الغزالي إلى أعوان الملك ومستشاريه وما 
ينبغي أن يكونوا عليه من صفات. ومن بين سائر أعوان الملك يختص الغزالي 
بالحديث الوزير والكاتب. وهو يؤكد ضرورة منصب الوزير لأن الملك في رأيه 
ينجح بمساعدة وزير فاضل كفء ولا يستطيع أن يستغني عن مشورته وحرصا 
على المظهر الإسلامي لآرائه يؤيد كلام بالآية الكريمة : 'واجعل لي وزيرا من 
أهلي'7". رغم أن كلمة وزير في الآية الكريمة لا ينبغي أن تحدد بمنصسب 
الوزير الذي لم يظهر في المجتمع الإسلامي إلا في القرن الثاني للهجرة. كما 
يستدل بقول الله عز وجل : 'وشاورهم في الأمر7") مع أن المشاورة لا تقتصر 
على الوزيرء وهي في الآية عامة تشمل المسلمين جميعا أو كل من يستطيع 
الادلاء بالرأي منهم. ويروي الغزالي أن أردشيربن بابك سئل مرة أي الأصحاب 
أليق بالملك فقال : 'وزير أمين ذكي مخلص تتبادل معه الآراء وتستودع عنده 
الأسرار7). وبنسب إلى أردشير أيضاً قوله على كل ملك أن يعصرص على 
أربعة وزير أمين وكاتب كفء وحاجب رحيم ونديم ناصح" ). وللغزالي وجهة 
نظره الخاصة التي تختلف عن بقية كتاب أدب الأخلاق السياسية فيما يتصل 
بالعلاقة بين الملك والوزير. فأكثر هؤلاء الكتاب ينظر إلى هذه العلاقة دففرة 
عدم ثقة متبادل ولكن الغزالي يهتم اهتماماً كبيراً بإكرام الوزير وضمان بقائه في 
منصبه وبذكر الملك دائما بواجبه نحو حماية وزيره وإكرامه. ويؤكد أن على 
الملك أن يرعى ثلاثة أشياء في معاملة وزيره أن لا يسارع إلى عقوبته عند 
الغضب عليه وأن لا يطمع في ماله إذا اغتنى وأن لا يرد له طلبال”"). 


79 سورة طهء أية‎ )١( 
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وينصح الملك بأن يمنح وزيره ثلاثة أشياء أن يسمح له بالدخول حين 
يطلب ذلك وأن لا يقبل فيه غيبة وأن يشاطرء أسراره(). ويرى أن من علاقات 
سكر الملك بخمرة الملك أن يسند منصب الوزير إلى رجل فقير وأن يبقيه في 
منصبه حتى يغتني ثم يعزله؛ لأن الملك بذلك يكون كمن يربي طفلا حتى يكابر 
ثم يقتله(). ولا يملك المرء إلا أن يتساءل : أيمكن أن يفهم هذا على أنه دعوة 
للملك إلى أن يغض الطرف عن اختلاسات الوزير ؟ ويبدو أن الغزالي يبدي كل 
هذا الحرص على الوزير وفي ذهنه نظام الملك الذي كان الغزالي يكن له أكبر 
قدر من الاحترام والإعجاب والذي قال عنه : "إن من عج ائب الدنيا قصة 
البرامكة الذين لم يساوهم أحد في عظمتهم وكرمهم. فقد كان منهم كثير مسن 
الحكام وكانت ثرواتهم طائلة وبعد نكبتهم تدهور منصب الوزارة وذهب مجده 
وبهاؤه حتى أصلح الله تعالى الأمور بعز المملكة نظام الملك الحسن بن علي بن 
إسحاق الذي رفعه الله إلى مقام وزراء الماضنيء بل وإلى أرفع من ذلك إلى حد 
أنه لا يوجد أحد من بين الأغنياء وأهل العلم وأبناء السبيل والمساكين ومن إليهم 
ولا نبيل ولا حقير إلا نال من نعمه وإحسانه7". فالغزالي لم يرص عن عزل 
ملكشاه المفاجئ لنظام الملك الذي أنهى حياته السياسية الزاهرة في أواخر عموه 
رغم ما أدى لادُسرة السلجوقية من جليل الخدمات. وهكذا انعكس الواقع السياسي 
المعاصر على آراء الغزالي فيما يتصل بالعلاقة بين الملك والوزير أيضاً. 

. 5 0 5 ٠ . 

ويتضح تأثير الواقع السياسي المعاصر على آراء الغزالي في النساء. 
وهو موضوع عالجه فيما يبدو بوصفه المبدأ الثالث من المبادئ التي اعتقد أن 
تطبيق العدل لا يتم إلا بها وهو إخلاص خلطاء الملك. وبالرغء من أن هذا 
الموضوع ليس من الموضوعات التي تعالج عادة في كتب الأخلاق السياسية فإن 
الغزالي يخصص له الفصل الأخير من 'نصيحة الملوك" ويلاحظ أن وجهة نظر 


)١(‏ نفس المرجع والصفحة. 
)١(‏ نفس المرجع؛ ص76 
(؟) نفس المرجعء ص١٠١٠‏ 


الواقعية في الفكر السياسي عند الغزالي فكر وإبداع 


الغزالي حول هذا الموضوح مستقاة من الرأي العام آنذاك لا من تعاليم الإسلام 
كما يتوقع. وهي وجهة نظر لا توصف إلا بالتحامل لأن الخيط الذي يربط بيسن 
أجزاء الفصل هو أن النساء - اللائي يقسمهن عشرة أنواع كل منها يشبه نوعا 
من أنواع الحيوان - ينبغي أن لا يكون لهن تدخل في شئون الحياة العامة لأن 
المنزل هو المكان الظبيعي لنشاطهن حتى إنه ينصح المرآة إذا خاطبت أجنبيا 
وجب عليها أن يكون ذلك وأن تضع أصعبها في فمها حتى تتغير معالم صوتها 
اتقاء الفتنة. 


ويمكن أن نفهم وجهة نظر الغزالي حول النساء في ظل الظروف 
السائدة آنذاك أيضاً. إذ يبدو أن الغزالي كان يقوم بحملة ضد تدخل النساء في 
السياسة ربما وهو يقصد 'تركا نخاتون" التي قامت بدور خطير في مسألة ولاية 
العرش بعد موت زوجها ملكشاه. وحتى في حياته حاولت أن تضمن العرش 
لابنها الطفل. وكان من أبرز معارضيها في ذلك الوزير نظام الملك الذي وقف 
إلى جانب الابن الأكبر لملكشاه من زوجة أخرى. وقد انتهى هذا الصراع بعد 
موت ملكشاه إلى نزاع مسلح أسهم دون شك في إضعاف الإمبراطورية 
السجلوقية وتمزقها. ولابد أن يكون الغزالي الذي شهد هذا الصراع قد راقب 
الأحداث بقلق لأنه كان يؤمن أن قوة السلاجقة كانت الوسيلة الوحيدة لتحقيق 
الاستقرار واستمرار الخلافة العباسية والمذهب السني. وهكذا كان للواقع 
السياسي المعاصر للغزالي ذلك التأثير الكبير على الآراء السياسية لعالم كبير 
وفقيه بارز من فقهاء القرن الخامس مما يدل على أن ذلك الواقع كان قد فرض 
نفسه بعنف على الحياة السياسية الإسلامية في ذلك الحين. 
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نظرة جديدة 


في الألفاظ المترادفة في العربية 


٠ 2‏ د. / عبد الغفار حامد هلال(") 
الترادف : دلالة لفظين أو أكثر على معنى واحد. 


ومن أمثلته : (أسد وليث وضرغام) - للحيوان المفترس - و(عقار 
وصهباء وقهوة) - للخمر - و(بر وقمح وحنطة) للحبة المعروفة. 


ولما كانت كتب اللغة والمعاجم تضم عددا غير قليل من الألفاظ التي 
يطلق عليها اسم (الترادف) فإننا وجدنا من يعيب على اللغة العربية ذلك؛ وكسم 
ثرثرت أقلام الحاقدين على لغتنا بأنها لغة الألفاظ لا المعاني» وهذا النقد جرى 
قديما وحديثا مما دفع فقهاء» اللغة إلى الخوض في هذه الظاهرة ومحاولة 
علاجها. 1 


بيد أن البحث اللغوي الحديث يكشف عن خط سير هذه الظاهرة 
ويفسرها تفسيرا علميا صحيحا. 


وبين يدي البحث نذكر موقف علماء العربية من ظاهرة "الترادف" فيها 
ثم نذكر الرأي الذي نراه حقيقا بحل المشكلة وتفسيرها. 

وقد انقسم علماء اللغة إلى فريقين. 

نظر الأول إلى الألفاظٍ المترادفة على أنها ليست كذلك لأن دلالاتها في 


(*) أستاذ علم اللغة» بكلية اللغة العربية؛ جامعة الأزهر. 
اموت 
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فيرى بعضهم أن كل ما يظن من المترادفات فهو من المتباينات إمل لأن 
أحدهما اسم الذات والآخر اسم الصفة أو صفة الصفة. 


وقد حكى الشيخ القاضي أبو بكر بن'العربي بسنده عن أبي على 
الفارسي قال : كنت بمجلس سيف الدولة يحلب وبالحضرة جماعة من أهل اللغة 
وفيهم ابن خالويه؛ فقال ابن خالويه : أحفظ للسيف خمسين اسماء فتبسم أبو علي 
وقال : ما أحفظ له إلا اسما واحدا وهو السيفء فقال ابن خالويه : فأين المهند 
والصارم وكذا وكذا ؟ فقال أبو على هذه صفات وكأن الشيخ لا يفرق بين الاسم 
والصفة(©. 


وذهب فريق آخر منهم ابن درستويه وثعلب وابن فارس إلى إنكار 
الترادف بالمعنى الشائع من تساوى لفظين أو ألفاظ في معنى واحد لأن كلا مسن 
تلك الألفاظ يوجد فيه فرق معنوي لا يوجد في الأخرى. 


ودليلهم على ذلك أن تساوى عدة ألفاظ في معنى واحد عبث لا يليق بلغة 
العرب الحكيمة," 


قال ابن درستويه : "محال أن يختلف اللفظان والمعنى واحد كما يضن 
كثير من اللغويين والنحويين وإنما سمعوا العرب تتكلم بذلك على طباعها وما 
في نفوسها من معانيها المختلفة وعلى ما جرت به عاداتها وتعارفها ولم يعسرف 
السامعون لذلك العلة فيه والفروق فظنوا أنها بمعنى واحد وتأولوا على العرب 
هذا التأويل من ذات أنفسهم'(". 


وبهذا يعيب ابن درستويه على القائلين بالترادف ذاكرا أنهم جهلوا حقيقة 
الأمر وأنهم تأولوا على العرب ما لا يجوزء فهو يرى أن الفروق في الدلالات 
)١(‏ السيوطي : المزهر ١55/١‏ 


)0( المصدر السابق نيلت كرلء 1919 - 5و( 


-5ه- 
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كان يعرفها العرب الأوائل ولكن القائلين بالترادف لم يستطيعوا فهم هذه الفووق 
وإدراكها فقالوا بالترادف على خلاف الواقع اللغوي("). 


وهذا يوافق ما رواه السيوطي عن أبي العباس عن ابن الأعرابي قال : 
'كل حرفين أوقعتهما العرب على معنى واحد في كل واحد منهما معنى ليس في 
صاحبه؛ ربما عرفناه فأخبرنا به» وربما غمض علينا فلم تزل عن العرب حكمة 
العلم بما لحقنا من غموض العلة وصعوبة الاستخراج علينا"9". 


ويقول بذلك ابن فارس - كشيخه أبي العباس ثعلب فيما سبق - ونصه : 
'يسمى الشيء الواحد بالأسماء المختلفة نحو السيف والمهند والحسام؛ والذي 
نقوله في هذا أن الاسم واحد وهو السيف وما بعده من الألقاب صفاتء ومذهبنا 
أن كل صفة منها فمعناها غير معنى الأخرى7). 


وقد وجه إليه : أنه لو كان لكل لفظة معنى غير معنى الأخرى لما أمكن 
أن نعبر عن شيء بغير عبارة فلا يصح في (لا ريب فيه) : لا شك فيهبل 
تكون الثانية خطأ. 


دأجاب على ذلك بأنه 'جاز أن يعبر عن الشيء بالشيء من طريق 
المشاكلة» ولسنا نقول : إن اللفظين مختلفان فيلزمنا ما قالوه وإنما نقول : إن في 
كل واحدة منها معنى ليس في الأخرى7. 


وهذان العالمان - ابن فارس وأستاذه ثعلب - بريان أن الفروق المعنوية 
كما توجد بين الاسم والآخر أو بين الاسم والصفة توجد بين الأفعال من حيث 


٠١5 ستيفن أولمان : دور الكلمة في اللغة. التعليق للدكتور كمال بشر ص‎ )١( 
(؟) السيوطي : المزهر فيما سبق بالمرجع (؟)‎ 

(؟) ابن فارس : الصاحبي ط الحلبي ص4 ١١‏ 

4( المصدر السابق ص5١١:‏ 5١1ء‏ والمزهر ١15/١‏ 


-8همه 
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معانيها التي تدل عليها نحو : مضى وذهب وانطلقء وقعد وجلس» ورقد ونام 
وهجعء ففي قعد معنى ليس في جلس ألا ترى أنا نقول : قام ثم قعد وأخذه المقيم 
والمقعد ثم نقول : كان مضطجعا فجلس فيكون القعود عن قيام والجلوس ارتفاع 
عما هو دونه» وعلى هذا يجري الباب كله. 


وعلى حين يقف هؤلاء منكرين للترادف نرى فريقا آخر - منهم ابن 
خالويه - يتجه إلى القول بأن الترادف في الألفاظ سنة من سنن العرب وخاصة 
من خواص العربية كأسماء السيف والعسل والعسجد والذهب فهذه الأمثلة وإن 
اختلفت ألفاظها فإنها ترجع إلى معنى واحد. 


ويرى أصحاب هذا الرأي أن الترادف يكون من واضعين - وهو 
الأكثر - بأن تضع إحدى القبيلتين أحد الاسمين والأخرى الاسم الآخر للمسمى 
الواحد من غير أن,تشعر إحداهما بالأخرى قشم يشتهر الوضعان ويخفى 
الواضعانء أو يلتبس وضع أحدهما بوضع الآخر.. ويكون من واضع واحد وهو 
الأقل(0, 


ورد هؤلاء المثبتون للترادف على المنكرين له بأن الترادف لا سبيل إلى 
إنكاره لأن وقوعه معلوم بالضرورة(". 


وقول المنكرين : إن وضع عدة ألفاظ لمعنى واحد عبث لا يتأتى إلا إذا 
كان ذلك من واضع واحدء في وقت واحدء لكن المعروف أن ذلك يكون من 
واضعين مختلفين - غالبا - فاتنفى العبث؛ كما توجد بعض المترادفات التي لا 
فروق بيئهاء وبخاصة في الأسماء الجامدة كالعير والحمار والبر والقمح والحنطة 
فلا فروق بين تلك المترادفات» فاللفظان الأولان موضوعان للحيوان الناهق؛ 
والألفاظ الأخيرة موضوعة للحبة المعروفة دون ملاحظة لفروق معنوية. 
)١(‏ السيوطي : المزهر: 115/١‏ 


(؟) المصدر السابق ١36/١‏ 
اشاهت 


نظرة جديدة في الألفاظ المترادفة في العربية فكر وإبداع 


ووجود مترادفات بينها فروق لا يؤدي إلى إنكار المترادفات كلها بل إلى 
إنكار طائفة منها فحسب؛ على أن المشتقات التي اتضحث فيها تلك الفسروق 
كالحسام والصارم ونحوهما قد كثر استعمالها مكان موصوفاتها حتى استغنى بها 
عنها فجرت مجرى الجوامد في إهمال الفروق وعدم النظر إليها. 


ونحن نسلم بأن بعض الألفاظ لا تزال تحمل فروقا معنوية لكن القائلين 
بهذا الرأي بالغوا فيه لأنهم كانوا من الباحثين في الاشتقاق والمتشبثين بإرجاع 
كل كلمة إلى أصلء ولو كانت جامدة أو غير عربية كإبليس وجهنم حيث زعموا 
أن لها اشتقاقا 'وتعسفات الاشتقاقيين لا يشهد لها عقل ولا نقل كما يقول الإمام 
الرازي في المحصول(". 


هذا إلى أن بعض هؤلاء المنكرين للترادف كانوا من الأدباء النقاد الذين 
يشتفون في الكلمات أمورا سحرية(". 


ويبدو للباحث اللغوي أن كل وجهة من وجهتي إنكار الترادف وإثباته لها 
ما يسوغها من طرائق البحث اللغوي» فالواقع أن هناك منهجين - في علم اللغة 
الحديث - لدراسة دلالة الألفاظ. 

الأول : هو المنهج التاريخي : الذي يتناول الكلمة منذ نشأتها 
وتطورها الدلالي» فالدلالة لا يمكن أن تثبت على حال واحدة بل هي في تطور 
وتغير مستمر. 

فالباحث التاريخي إذا كشف عن معاني مجموعة من الألفاظ يراها متحدة 
المعنى أمامه؛ ولكن وقائع التاريخ تبين له اختلاف العصر أو البيئة اللغعية أو 
التطور الصوتي الذي نجم عنه اختلاف اللفظين صورة واتحادهما معنى؛ وعندئذ 
لا يعترف بوجود ترادف بينهما. 


١95/١ السيوطي : المزهر‎ )١( 
١55ص د. أئيس : في اللهجات العربية‎ )١( 
دلاه-‎ 
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وعلى هذا بنى المنكرون للترادف رأيهم: فالكلمات أمامهم وإن اتحد 
معناها واختلفت صورها فإن تتبعها من الناحية التاريخية يرجعها إلى ل هجتين 
مختلفتين أو إلى أن إحداهما متطورة عن الأخرى أو كانت مختلفة في المعنى 
قبل ذلك ثم اتحدت مع أختها تبعا لعوامل التطور ومن ذلك يدركون وقوع تفاوت 
بين معاني تلك الألفاظ ووجود فروق لغوية هي - وإن تنوسيت الآن - موجودة 
فعلا وواقعا تاريخيا وعلى هذا فلا ترادف. 


الثاني : هو المنهج الوصفي : وذلك نون آخر من ألوان البحث 
اللغوي يدرس طائفة من الألفاظ في عصر ما من العصور ويحدد مفاهيمها 
ودلالتها في ذلك العصر دون النظر إلى سواه من عصر أو بيئات أو تطورات. 


وقد اعتمد المثبتون للترادف على هذا المنهج فطائفة الألفاظ التي أمامهم 
متحدة المعنى متعددة الصور اللفظية بقطع النظر عما كان لكل منها من وضع 
سابق في بيئة أو عصر متقدم. 


وعلى هذا كانت اللهجات العربية - على اختلافها - واحدة عندهم 
وبيئاتها - وهي جزيرة العرب - واحدة» وابن خالويه حين عد للسيف خمسين 
أسما لم يكن ينظر إلى الناحية التاريخية مع أن الألفاظ التي وقع بينها الترادف 
قد وجدت في عصور كثيرة ومختلفة. 


وقد تنوسيت: الفروق بين دلالات الألفاظ وأهملت مع ما يعتورها من 
التغير والتطور فنجم عن ذلك اجتماع عدة ألفاظ على معنى واحد. فالحسام 
والصقيل والصمصام ونحوها قد ترددت في الشعر دون قصد إلى زوائدها 
المعنوية ودلالاتها الفرعية بل قصد منها هذه الآلة بغض النظر عن صفاتها التي 
كانت - أصلا - من خصائص هذه الألفاظ. 


مهد 
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ويتبين لنا من النظر إلى آراء المنكرين والمثبتين على سواء أنهم 
مبالغون فليس من المعقول إنكار تلك الثروة اللغوية وجهل مزاياها كما أنه ليس 
من اللائق إثبات وجود الترادف بين كل لفظين يظهر اتحادهما في المعنى. 


والأمثل القول بالوجود مع البحث والثأني فالدراسة الواعية للألفاظ التي 
أوردتها كتب اللغة لظاهرة الترادف بتحليلها حسب الأسباب التي جمعتها في 
نطاق واحد تجعلنا نرد الكثير منها إلى مصادره فلا يبقى في دائرة الترادف إلا 
القليل. 


وأهم الأسباب التي نرى لها أثرا بارزا في تكوين هذه الألفاظ ما يلي : 
-١‏ اختلاف اللغات واللهجات : 

فقد دخل اللغة العربية - بعد الإسلام - كثير من الكلمات الأجنبية إما 
للحاجة إليه في العلوم والفنون والحضارة أو للإعجاب به أو لسهولته وغير ذلك 
من الدواعي التي من أجلها انتقل إلى العربية كثير من الألفاظ الفارسية والرومية 
وغيرها. 


ومن ذلك النرجس والمسك مع وجود نظيريهما العربيين وهما العبهر 
والمشموم ومن هنا تنشأ الترادف. 

كذلك تلاقي اللهجات يجعل الألفاظ التي تستعملها تتلاقى؛ وقد يكون بينها 
أكثر من لفظ يدل على معنى واحد فينشأ الترادف مثل وثب بمعنى قعد عند 
جمير فهما مترادفان. 

وهذا كثير في اللهجات العربية التي اجتمعت في لغة واحدة عند العوب 


-وهم- 
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؟ - المجاز : 

فقد تستعمل بعض الألفاظ في معان مجازية فتتفق مع بعض الألفاظ في 
معانيها الحقيقية ثم ينسى المجاز حتى يظن أنها حقائق فتصبح تلك الألفاظ 
مترادفة» كإطلاق (اللسان) على اللغة و(العين) على الجاسوسء فقد شاع ذلك 
حتى عد ترادفا بين اللسان واللغة والعين والجاسوس. 


“- تناسى الصفاث والفروق : 

فكثير من المترادفات كانت في الأصل نعوتاً لأحوال المسى الواحد شم 
غلبت عليها الأسمية فالخطار والخطام والباسل والأصيد من أسماء الأسد وكانت 
أوصافا في الأصل(". 


ومن أسماء السيف : الصمصام والحسام والصارم والرداء والصقيل 
والمشرفي وكلها تشتمل على فروق معنوية مع كونها أوصافا في الأصل(". 


وقد أورد الأستاذ محمد عبد الجواد في كتاب (التذكرة في فقه اللغة) 
مجموعة كبيرة لأسماء مختلفة في الزراعة وأسماء الأشجار والطيور واللحوم 
والمعادن وكلها تؤكد فروقا بين المترادفات وترجع المشتق إلى أصله وتبيين 
معناد!"). 


؛ - التغير الصوتي : 

للعوامل الصوتية أثر في اختلاف اللفظ وتحوله من حال إلى آخر بحيث 
يصبح نتيجة للتغير الصوتي لفظين بعد أن كان واحداء ومن ذلك قولهم : بغداد» 
وبغدان وقالوا للجية : أيم وأين»ء وأعصر وبعصر أبو باهلة9). 


.437 ,*.١48 2 ”.ا//١ على الجارم : مجلة مجمع اللغة العربية بالقاهرة:‎ )١( 
54٠١:5٠05 /١ السيوطي : المزهر‎ )١( 
صحيفة.‎ ١١7 كل ذلك بالكتاب المذكور من أولة إلى آخره ويقع في‎ )”( 


(4) ابن جني : الخصائص ١/7/اا‏ 
الت 
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كذلك ما يكون عن طريق القلب المكاني للقُصوات وحلول بعضها محك 


بعض كما في جذب وجبذ. 


وقد تتغير الكلمة حروفاء نقصا وزيادة» بحيث تصبح على صور مختلفة 
'كأن تنحرف الصيغة واللفظ واحد نحو قولهم هي رغوة اللبن ورغوته ورغوته 
- بفتح الراء وضمها وكسرها - ورغاوته ورغاوته ورغاوته - بفتح الراء 
وضمها وكسرها - وكقولهم : جئته من عل» ومن عل - بكسر اللام وضمها 
دون تنوين - ومن علآء ومن عَلُْ - بسكون اللام وضم الواو - ومن علُسِو - 
بضم اللام وتشديد الواو - ومن عال ومن معال - بكسر اللام والتنوين - ونحوه 
أشياء كثيرة(". 


ولكن بعض المحدثين!) لا يعترفون بذلك سبباً للترادف؛ 'فاختلاف 
الصورة بين تلك الألفاظ ليس إلا ظاهريا وإنها كلمات ذات أصل واحد وتطورت 
صورتها لعامل من عوامل تطور الأصوات() بيد أنه يرد على هؤلاء بأن هذا 
قد يكون صحيحاً ولكن من المحتمل أن تكون هذه الفروق الصوتية راجعة إلى ٠‏ 
اختلاف اللهجات!). 


فهذه الأسباب - وغيرها - أوضحت ,ما يعتري بعض الألفاظ التي تدل 
على معنى واحد من ظهور في بيئات متعددة: أو تغيرات في دلالتها أو 
أصواتهاء وتبعاً لذلك اشترط علم اللغة الحديث عدة شروط للحكم بالترادف على 
مجموعة من الألفاظ اتحد معناها واختلفت صورها وهذه الشروط هي : 


لا/7/١ ابن جني:: الخصائص‎ )١( 

(؟) كالأستاذ الجارم والدكتور أنيس. 

(*) د. أنيس :.في اللهجات العربية ط ؟؛ ص77١‏ 

(4) ستيفن أولمان : دور الكلمة في اللغة. التعليق للدكتور كمال بشر ص8١٠ .١١١-‏ 
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١-أن‏ يكون اللفظان أو الألفاظ التي يراد الحكم عليها بالترادف متفقة في 
المعنى من جميع الوجوه؛ وذلك كالقمح والحنطة والبر» للحبة المعروفة: 
ولكن إذا اختلف المعنى لم يعد ذلك ترادفا كما قيل من الفروق بين جلس 


وفقعد. 


"-أن تكون الألفاظ المتحدة في المعنى متحدة في البيئة اللغوية أيضاً بأن يكون 
ذلك في لهجة طائفة من العرب أو لهجات طوائف عريبة قوية الصلات؛ أما 
إذا كان بعضها في بيئة وبعضها في بيئة أخرى فلا ترادف. 


“٠'-أن‏ تكون تلك الألفاظ في عصر واحدء فإذا تصادف أن اتفق لفظ في أحد 
النقوش القديمة مع لفظ آخر في عربية العصر الجاهلي من حيث المعنى فلا 
يعد ذلك ترادفا لاختلاف العصر. 


4-أن تكون صورة كل من تلك الألفاظ لم تتطور من الناحية الصوتية عن 
الأخرى. 


فإذا وقع في الحسبان أن أحد اللفظين المتفقين في المعنى قد تطور عن 
الآخر تطورا صوتيا لم يعدا من الترادف مثل : الجثل والجفل بمعنى النمل» 
والاقتراب في مخرجي الثاء والفاء يدعو إلى تغيير صورة أحد الحرفين 
وتطورها عن الأخرى". 


وتجرى الألفاظ على هذا الطريق يفتح المجال لدراسة جديدة دقيقة توقفنا 
على الترادف في صورته الحقيقية وبذلك يمكن إخراج كثير من الألفاظ التي 
يحكمون عليها بأنها من المترادف من هذا المبحث كما تبين لنا من الكلمات التي 
سقناها آنفا حيث نشأ الاتفاق بينها وبين دلالاتها من اختلاف اللهجات أو المجاز 
أو التطور الصوتي أو غير ذلك مما شرحتاه. 


١517ص ود. أنيس : في اللهجات العربية ط؟ء‎ 1١ د / إبراهيم نجا : اللهجات العربية ص‎ )١( 
لكك‎ 
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وقد أجرى الأستاذ على الجارم فحصا شاملا للأسماء الثمانين التي 
ذكروها للعسل وخلص من ذلك الفحص إلى أن الكثير منها ليس من المسترادف 
على سبيل الحقيقة والواقع اللغوي ونورد منها بعض الكلمات وكيفية إخراجها 
من المترادف على طريقة ذلك البحث الواعي : 

الضرب : العسل الأبيضء واستضرب العسل ؛ ابيض وغلظء فالضرب: 
العسل مقيدا بصفة خاصة. 

الضريب : من معانيه : المتل؛ والرأس؛ والموكل بالقداح؛ أو الذي 
يضرب بهاء والقدح الثالث؛ واللبن يحلب من عدة لقاح في إناء. 


فليس من معانيه العسلء وأشبه الأشياء أن يكون بمعنى اللبن يحلب مسن 
عدة لقاح؛ وقد أطلق' على العسل مجازا لعلاقة المشابهة؛ لأن العسل يجمع من 
عدة خلايا. 


الورس : نبات كالسمسم ليس إلا باليمن» فإطلاقه على العسل مجاز 
علاقته المشابهة في اللون. 
الذواب : العسل» وصفة الذوبان ملحوظة؛ ومثله : النلدعمسيلة : للعسل 


أيضا. 

الماذية : الخمرة السهلة في الحلق؛ وإطلاقها على العسل من قبيل 
المجاز. 

لعاب النحل : رضاب النحل - جنى النحل - ريق النحل - قيئ 
الزنابير. 


هذه أشبه شيء بالكنايات. 


الصموت : الشهدة الممتلئة حتى ليس فيها ثقبة فارغة؛ ففي إطلاقه على 
العسل مجاز مرسل علاقته المحلية. 


ا 
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الختم : العسل؛ وأفواه خلايا النحل» وختم النحل : جمع شيئا من الشمع 
رقيقا أرق من شمع القرص فطلاه به فهي تسمية بالمجاورة. 

السعابيب : ما يمتد منه الخيوط من العسل والخطميء فتسمية العسل بها 
تسمية باللازم. 

فالباحث يرى من هذا الشرح أن قليلاً جدا من. الأسماء السابقة للعسصل 
أطلقت عليه إطلاقا غير مقيد أو منظور فيه إلى ناحية خاصة؛ أما جمهرة 
الأسماء فهي إما مقيدة بوصف أو تشبيه؛ وإما مجاز أو كناية. 


والشرط للحكم بالترادف أن يكون الإطلاق حقيقيا دون تغيرات أو 
تطورات. 

ولا شك أن دراسة الألفاظ المترادفة على تلك الصورة دراسة علمية 
يمكن على أساسها التفريق بين ما هو من الترادف على الحقيقة وما هو بعيد 
عنه. 

ولكن ذلك لا يدعونا إلى المغالاة في تتبع الفروق والدقائق التي تخرجنا 
عن حدود البحث المنهجي. 
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التناص الدينى فى الشعر 
الكلسطبنى المعاصر 
كسك 
محمود درويشر وسميم القاسم 


أن د. نظمى محمود بركة () 


أكشر الشعراء الفلسطينيون المعاصرون عبر تجاربهم المريرة - 
الغنائية منها والدرامية من استخدام التناص الديني يضمنونه همومهم وما ألم 
بهم وبأمتهم من كروب عصفت بوجدان الأحرار من أبناء هذه الأمة .. 


وبما أن التناص يعني تداخل النصوصء أي توظيف الشاعر 
لمقتبسات من نصوص مختلفة ؛ دينية تاريخية أسطورية في نصه' الشعري 
يحمل هذا النص دلالات وإشارات بهدف توصيل رسائل معينة للمتلقين 
وليؤدي التناص أيضاً وظيفة هامة وهي توسيع فضاءات المعنى في النص 
الشعري إلى الحد الذي يجعله مفتوحاً على التأويل وقد تنوعت تناصات 
الشعراء الفلسطينيين بتنوع الأفكار والرؤى التي أرادوا تحميلها لنتصوصهم 
الشعرية. 
وما أريد أن أبيّنه أن الشعراء الفلسطينيين وأخص منهم أثنين تميزوا تميزاً 
ملحوظا في توظيف التناص الديني وهما محمود درويش وسميح القاسم 
والذين عملا على استيعاب كثير من الأصوات الداخلية في نصوصهم كي 
يقربوا النص الشعري من الدراما لأن الموقف الدرامي في صميمه موقف 
صراع وهذا الصراع يتجسد على أرض فلسطين الذي عمد كثير من 
شعرائها في بعض أزماتهم النفسية الحادة إلى تحويل المضامين الدينية التي 
استخدموهاء بحيث تبدو ذات ملمح جديد يختلف عن مضامينها الأولى 
القديمة متخذين منها رموزا مغايرة لواقع وجدودها الديني؛ ومن هنا جاء 
استلهامهم التراث الديني واحتوائه مضامين جديدة بثري العمل الأدبي. 


7 أستاذ النقد الأدبى المساعد ؛ بجامعة الأقصى , بفلسطين . 
5-0-0-7 
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ويعطيه لونا جديداً فيه طرافه وعمق وإبداع؛ الأمر الذي يعكس ما يدور 
على الأرض من صراعات بكل تناقضاتهاء وصولاً إلى عالم تسعى إليه 
خيالات الشعراء تلك التي لا تجد حرجا في الابتعاد عن الدلالات الدينية 
في سبيل تطويعهاء لما تبثه الحياة المعاصرة من قضايا يحار العقل في 
تفسيرها لا سيما تلك التناقضات العجيبة التي تعتصر مسيرة الإنسان 
العربي مع وجه العموم والفلسطينيي مع وجه الخصوص. 

ومن هنا وكما أسلفت عني الشعراء الفلسطينيين عناية فائقة بالتداص الديني 
ووظفوه بأشكال مختلفة نحو خدمة المعنى العام بطريقة أعطت أشعارهم 
صوراً درامية متعاقبة؛ يبدأ منها البناء تصاعدياً من نقطة البداية وبشكل 
ديناميكي حتى يصل إلى ذروة التوتر في النهاية» موحدا بين أجزاء 
القصيدة؛ وبالتالي أصبح البناء الشعري لديهم مكتنزاً بأنماط ثرية من التوتر 
الوجداني والحسني الشعوري والبناء الدرامي مما جعل الطبيعة البنائية 
للقصيدة الشعرية تتقابل مع الطبيعة النفسية الداخلية للشاعر الفلسطيني " 
المعاصر ليخرج من السلبية والخضوع المطلق وعدم القدرة على المقاومة 
إلى حركة بنائية جديدة وتكون تفاعلاً يكون رمز للتحول وإعلانا للمقاومة 
وهذا ما يتجلى بوضوح عند محمود درويش وسميح القاسم الذين وظفا 
التراث الديني توظيفاً يستخدم التناص كأداة توصلهم إلى ما يقصدون من 
معان. 

ومن المعروف أن التراث الديني مصدر ثري من مصادر الإلهام الشعري 
إذ يستمد منه الشعراء نماذج وصوراأ أدبية وموضوعات مختلفة؛ والأدب 
حافل بالكثير من الأعمال العظيمة التي تدور حول شخصية دينية أو 
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موضوع ديني أو تأثر بشكل أو بآخر بالتراث الديني7" إذ يحتل دوراً 
مهما في تشكيل الوجدان التراثي للجماهير. 

وفلسطين أرض الديانات؛ صارت تعني لأبنائها في هذا الحاضر الذاهب 
بهم في مناص الغربة والشتات توقاً حقيقياً لبعث ذلك الماضي السحيق الذي 
حضن الرسالات الإلهية منذ فجر الوحدانية. حتى لتبدو العلاقة بين الشعر 
العربي الفلسطيني وتراثه الديني أكثر من مسألة وعي بالذاكرة : لأنها 
مسألة ارتباط جوهري يتخطى حدود الاعتزاز ليصل إلى حد استعمال مثل 
هذا التراث هنا ليس تاريخاً بقدر ما هو مطلق وثيقة تنغفص المستقبل 
أيضاء وموقف الشاعر من التراث الديني كما يقول أحد الدارسين يتبدى فيه 
" الموقف الذي يكشف عن الصفحات الثائرة في التاريخ الديني"”) بحيث 
نرى كيف أن الأنبياء والرسل ثاروا على الظلم » جادين دون مهادنة» 
وكثيراً ما تعرضوا للمخاطر حتى للموت ثمناً لتمسكهم بالمبادئ الإنسانية 
النبيلة» وهكذا نجد الشعراء الفلسطينيين يتأثروا بسسيرة هؤلاء الأنبياء 
والرسل؛ موحدين بين الدين والثورة؛ من أجل تغير الواقع وتحرير الإنسان 
من ظلم الاحتلال » ومن هؤلاء الشعراء 'إيلي" و "حبقوق ' في العهد القديم 
حيث درسا تعاليمها ووجدوا في الأول عبادة الأوثان ‏ موحداً بين الدين 
والثورة. 

أما الثاني فقد تأثر به الشعراء الفلسطينيون واستلهموا تعاليمه» فقد جاء 
على لسانه في 'العهد القديم': 'حتى متى يا رب أدعو وأنت لا تسمحء» 
(') د. علي عشري زايد - استدعاء الشخصية التراثية للشعر العربي المعاصر ؛ دار الفقر 
العربي؛ القاهرة (د.ط /إ99١‏ : ص 10) 

') رجاء النقاش؛ شعراء المقاومة » المؤسسة العربية للدراسات» بيروت؛ ط ” , 1١997‏ : 
ص ,39١‏ 


لكك 
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اصرخ إليك من الظلم ولا تخلص» لماذا تريني الإثنم وتجري قدامسي 
الاغتصاب ويحدث الخصام ويقوم النزاع' () 
وقد قال أيضاً : ' ويل للباني مدينة بالدماء والمؤسس قرية بالإثم' (؟) 
وهذا محمود درويش فيكشف في قصائده عن نمط ممسيز في توظيف 
التناص الديني في شعره ؛ تحديداً بدءا بالتناص مع جزء من آية من القرآن 
الكريم؛ ومروراً بتناصته مع آية أو آيات وانتهاء بتناصته مع قصة قرآنية 
بهدف تأكيد موقفه الشعري العام من الواقع المؤلم الذي يعيشه الشعب 
الفلسطيني . من مثل تناصته مع الآية الأولى من سورة العلق إذ يقول297: " 
كان لي سورة ارا" وقرأت ... 
كان لي بذرة قمح في يد محترقة 
واحترقت". 
وهو كما نلاحظ تذناص جزئي يطوع الشاعر فيه النص لرويته الشعرية . 
وثمة امثلة عديدة على هذا لنمط أيضاً ؛ كقول درويسش في 'قصيدة 
دمشق), 
أعد لهم ما استطعت .. 
وينشق في جثتي قمر ... ساعة الصفر دقت » 
وفي جثتي حبة أنبتت للسنابل 
سبع سنابل» كل سنبلة ألف سنبلة ... 
هذه جثتي .. أفرغوها من القمح ثم خذوها إلى الحرب " 


ل العهد القديم » سفر النبي حبقوق ٠‏ الإصحاح الأول ٠ء‏ الآية الثانية. ص ة 
0 المرجع نفسه: الإصحاح الأول ؛ أية ١١‏ ص .١4‏ 
(") المرجع نفسه؛ الإصحاح الأول ؛ أية ١7‏ » ص .١4‏ 


) ديوان محمود درويش :١‏ امه 


م 
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ففي هذا النص تناصان: الأول مع جزء من الآية (50) من سورة الأنفال : 
' وأعدوا لهم ما استطعتم من قوة .." والثاني: تناص مع جزء من الآية 
)71١(‏ من سورة البقرة : 'مثل الذين ينفقون أموالهم في سبيل الله كمثفل 
حبة أنبتت سبع سنابل في كل سنبلة مئة حبة". وفي عنوان ديوانه 'أحد 
عشر كوكباً" "2 يتناص مع الآية (4) من سورة يوسف: ' إذ قال يوسف 
لأبيه يا أبت إني رأيت أحد عشر كوكباً ... ' وثمة تناص آخر مع قصة 
يوسف في سورة يوسف في قصيدته " أنا يوسف يا أبي ". إذ يقول 
درويش () : " هل جنيت على أحد عندما قلت إني: رأيت أحد عشر كوكباً 
والشمس والقمر رأيتهم لي ساجدين" . والتناص هنا مع الآية (4) من 
سورة يوسف : ' إذ قال يوسف لأبيه يا أبت إني رأيت أحد عشر كوكباً 
والشمس والقمر رأيتهم لي ساجدين". ووظيفة التناص؛ هناء أخذت بعداً 
أوسع نطاقاً من التناصات الجزئية وهي تشبيه علاقة الشعب الفلسطيني 
بالأمة العربية وقد غدرت به» بحال يوسف مع أخوته. وهل في انتمساء 
الفلسطيني للعرب خلل؟ 

ويؤدي التناص في شعر درويش بعدا جديداً ؛ في قصيدته ' حبر 
الغراب" وهي ترتبط بأول 'جريمة في التاريخ الإنساني . ويصف التناص 
عناصر القصة التاريخية المشهورة ٠‏ كما بينها القرآن الكريم بين الأخوين 
قابيل (القاتل) وهابيل (الضحية) » والغراب الشاهد على (الجريمة) الذي 
ساعد على مواراة الجثة. وقد صنع درويش من التناص تقابلية لما يجسري 


(') انظر كمال الديب: توظيف التراث الإنساني عند الشاعر محمود درويش من خلال ديوانه 
' أحد عشر كوكباً" ؛ مجلة جامعة بيت لحمء المجلد / العدد 1595: 5ام؛ ص #الا- ,1١1‏ 


' ديوان محمود درويش 769:2١‏ 
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في الواقع المعاصر من الحروب والصراعات والموت والدمار على أرض 
محدودة. يقول درويش(" : 
لك خلوة في وحشة الخروب؛ يا 
جرس الغروب الداكن الأصوات! ماذا 
يطلبون الآن منك؟ بحثت في 
بستان آدم؛ كي يواري قاتل ضجر أخاه» 
وانغلقت على سوادك 
عندما انفتح القتيل على مداهء 
وانصرفت إلى شؤونك مثلما انصرف الغياب 
إلى مشاغله الكثيرة. فلتكن 
يقظا. قيامتنا سترجأ يا غراب 


8 متهم 30 فينا ٠‏ . وهذا | أو 5 
الدم من سلالتنا أمامك» فابتعد 
ع دار قابيل الجديدة 
مثلما ابتعدت السراب 


مو و 0 


أنا هليل يرجعني ) التراب 

إليك خروباً لتجلس فوق غصني يا غراب 
أنا أنت في الكلمات. يجمعنا كتاب 

واحد. لي ما عليك من الرماد؛ ولم 


(') ديوان لماذا تركت الحصان وحيداً ص 4ه - /اه 
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نكن في الظل إلا شاهدين ضحيتين 


عن الطبيعة » ريتما ينهي وليمته الخراب 

ويضيئك القرآن: 0 

" فبعث الله غراباً يبحث في الأرض 

ليريه كيف يواري سوءة أخيه؛ قال: 

يا ويلتي أعجزت أن أكون مثل هذا الغراب" 

ويضيئك القرآن» 

فابحث عن قيامتناء وحلق يا غراب ! 
وقد ضمن درويش نصه الآية القرآنية بغية التأكيد على أن جريمة الإنسان 
في حق أخيه الإنسان مستمرة (خاصة في وطنه فلس طين على أيدي 
اليهود). ومع ذلك فالحياة مستمرةء وهي إرادة الله إلى أن يرث الله 
الأرض ومن عليها. 

وتكثر الإحالات في شعر درويش إلى النصوص الدينية ؛ فثمة 

أسماء عديدة تتردد في شعره من مثل : محمد - صلى الله عليه وسلم - 
والمسيح وهاجر وإسماعيل7. ويوظف فكرة الصلب (صلب المسيح في 
الاعتقاد الديني المسيحي) في مقابل ما ترتكبه إسرائيل في حق الإنسان 
الفلسطيني اليوم؛ وخاصة أن المسيح - عليه السلام - وهو الفلسطيني الذي 


نال من اليهود عذابات كبرىء ومع ذلك تحدى وقاوم ونهض من جديد. 


(') أنظر ديوان محمود درويش مثلاً قصيدته “نشيد" ١:ءه ١‏ - (ه١‏ 


دالا 
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فكر وإبداع 


ويقرن الشاعر في بعض قصائده بين الصلب والشهادة. يقول درويش في 


قصيدته " قال المغني" () : 
المغني على صليب الألم 
جرحه ساطع كنجم 
قال الناس حوله 
كل شيء .. سوى الندم : 
هكذا مت واقفاً 
واقفاً مت كالشجر ! 
هكذا يصبح الصليب 
منبراً .. أو عصا نغم 
ومساميره .. وتر ! 


هكذا يترل المطر 
هكذا يكبر الشجر 
ويقول في 70 تحد صارخ لجلاده في قصيدته " 


شهيد الأغنية"() 1 
يا أنت ! 
قال نباح وحش : 
أعطيك دربك لو سجدت 
أمام عرشي سجدتين ! 
)0 


ديوان محمود درويش 1١‏ :11-3958 
(') المصدر نفسه 86:١‏ 
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ولثمت كفي » في حياء » مرتين 


ا 


والشوك فوق جبيني المنقوش 

بالدم والندى 

إكليل غار! 

وعساي آخر من يقول: 

أنا تشهيت الردي ! 
وثمة التناص المشترك في تجربة درويش الوارد في النصوص الدينية 
الثلاثة: التوراة والإنجيل والقرآن ؛ إذ يجد الباحث أن الشاعر يوظضف 
شخصية آدم مازجا في تجربة في نصه بين دلالاتها في مصادرها. فآدم 
في التوراة رمز لأولية الخلق: " وجبل الرب الإله آدم ترابا من الأرض» 
ونفخ في أنفه نسمة حياة فصار آدم نفساً حية» وغرس الرب الإله جنة في 
عدن شرق ووضع هناك آدم الذي جبله' ('. وآدم في الإنجيل هو رمز 
الخطيئة الأبدية التي جاء المسيح من أجل التكفير عنها؛ لأن المسيح؛ فسي 
منظور المسيحيين ؛ هو ابن الله وابن الإنسان الذي جاء ليصلي كفارة عن 
أخطاء البشرية كلها متمثلة في خطيئة آدم: " فستلد أبنا وتدعو أسمه يسوع. 
لأنه يخلص شعبه من خطاياهم" ') . وآدم في القرآن الكريم هو أبو البشد 
(') الكتاب المقدسء العهد القديم» سفر التكوين؛ الإصحاح الثاني ص 5. 
(') الكتاب المقدسء العهد الجديد؛ إنجيل متىء الإصحاح الأول ء ص " 


ما 
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وأول الخلق من البشر يقول تعالى7) : ' وإذ قال ربك للملائكة إني جاعل 
في الأرض خليفة قالوا أتجعل فيها من يفسد فيها ويسفك الدماء ونحن نسبح 
بحمدك ونقدس لكء قال أني أعلم ما لا تعلمون؛ وعلم آدم الأسماء كلها .. 
" وشخصية آدم من أبرز الشخصيات حضوراً في النص الشعري 
الدرويشي بصورها ومعانيها ومتعلقاتها المختلفة؛ سواء ذكرت باسمها أم 
بدلالتها النصبية في القصيدة كما في قصيدة ' ولادة " ("): 

كانت أشجار التين 

وأبوك 

وكوخ الطين 

وعيون الفلاحين 

تبكي في تشرين! 

المولود صبي 

ثالثهم .. 

والثدي شحيح 

والريح 

ذرت أوراق التين! 


وهي تشير إلي عملية الخلق والتجدد. والولادة» هنا » رمز لانبعاث 
الكيان الفلسطيني من الأم - الأرض والقدرة على التحدي بالتجدد رغم 
بشاعة القتل وتعدد أشكاله. وهذا ما يؤكده المقطع الأخير من القصيدة: 


() سورة البقرة الآية ٠‏ 


') ديوان محمود درويشن 5 


4لا 
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فجذور التين 

راسخة في الصخر وفي الطين 

تعطيك غصونا أخرى .. 

وغصون! 

وفي الولادة والبدء تناص مع الخطاب الديني وإحالة إلي شخصية 
آدم في السياق الديني أول الخليقة » وارتباطها بمقدرة الحياة الطبيعية على 
تخليق ذاتها ومحاربة الفناء في صورة الإنسان الفلسطيني الذي يقتلك كل 
يوم ويسلب وطنه» لكنه يقف من جديد ويخلق من جديد في بداية مستمرة. 
وثمة رموز مشتركة في القرآن والتوراة حاضرة في النص من مثل أوراق 
التبن والطين وأحيانا ترد تفاحة آدم رمز الغواية. 

وتجربة سميح القاسم غنية بالتناص الديني من الفراآن الكريم 
والتوراة والإنجيل والحكاية الشعبية والمثل الشعبي والتراث الشعري. فمن 
تناصه مع القرآن الكريم قصيدته " إرم الفاضلة 'وإرمء مدينة شداد بن علد 
التي بنيت من الذهب والجوهر وجدرانها مطيلة بالمسك والعنبر» ويحيط 
بها سور فضي مموه بالذهب»؛ وقد أصبحت غير مرئية من شدة وهجها. 
وكانت في جمالها وما حوته من زينة وأنهار وغلال وحيوانات جنة الله في 
أرضه؛ وقد غرق أهلها في نعمة لا توصف واستهوتهم المعاصيء فأرسكى 
الله إليهم من يعظهم فلم يستجيبوا له فدمرها عليهم تدميرا. فصاروا عبرة 
لمن يعتبر. والتناص مع سورة الفجر التي خلدت ذكر عذاب الله لهم: "ألم 
تر كيف فعل ربك بعاد إرم ذات العماد التي لم يخلق مثلها في البلاد. 
وثمود الذين جابوا الصخر بالواد. وفرعون ذي الأوتاد الذين طغوا في 
البلاد فأكثروا فيها الفساد. فصب عليهم ربك سوط عذاب إن ربك 


دولك 
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لبالمرصاد " (').وأما توظيف القاسم لإرم فمختلفء فهو يحلم بإرم جديدة 
فاضلة تحلم بها الإنسانية كلها. يقول (): 
البشرية : إرما .. تريد القافلة؟! 
الشاعر : إرما .. على أرض جديدة 
إرما .. سعيدة 


إرما .. ولكن فاضلة ! 


وفي قصيدة أخرى يؤكد المعني نفسه » إذ يقول (): 

أبدأ تجذب وجهي بالنداءات الخفية 

لمكان خلف أسوار الشقاء 

فيه شيدت قصوري الذهبية 

إرمي ذات العماد.. 

إرمي.. أمنحها من كل قلبي للعباد 

ويتناص مع قصيدة سيدنا محمد - صلي الله عليه وسلم - بعد أن 
كلف بحمل الرسالة إلي البشرية في غار حراء وعاد إلى زوجه خديجة 
بنت خويلد مرتجفا مرتعدا قائلا لها: زملوني زملونيء (دثريني بالغطاء). 
وفيها تناص مع الآية الأولي من سورة المزمل" يا أيها المزمل " وذلك في 


(') سورة الفجر الآية ١7-6‏ 

(') ديوان سميح القاسم؛ المجموعة الشعرية الكاملة "١7 : ١‏ ولبدر شاكر السياب قصيدة 
"رم ذات العماد' ؤهو يتناص مع القصة نفسها غير أنه يبني قصيدته على أساس أنها اختفست 
وتظهر كل أربعين سنة مرة واحدة والسعيد من انفتح له بابها . انظفر ديوانه 1١5:1١‏ - 
/01" 

(7) ديوان سميح القاسم؛ المجموعة الشعرية ١‏ : 5:5 
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قصيدته "الكشف" وهي نوع من الكشف الصوفيء فهو يدرك ويري مالا 
يراه ويدركه غيره وتتمخض رؤياه عن ميلاد لفجر جديد يبشر به الشاعر. 
إذ يقول () " 

زمليني ياخديجة 

زمليني 

فلقد أبصرت وجهي 

في حراء الموت 

محمولا على رؤيا بهيجة 

طفلة تخرج من أنقاض مكة 

وتويج من دم. في ريعنا الخالي» ومصنع 

وينابيع وتمثال رخام 

وبساتين وحبلي تتوجع 

زمليني ياخديجة 

زمليني ؛: صوت أنصاري يعلو 

وجه أنصاري يعلو في الزحام 

من توابيتي وأبراج الحمام 

زمليني ٠‏ زمليني يا خديجة 

ويتناص مع قصة الإسراء والمعراج !') ؛ وقصة سيدنا يوسف عليه 
السلام ('" » وقصة هاجر مع ابنها إسماعيل وهي تبحث له عن الماء ذاهبة 
آيبة وقد فجر الله عين زمزم ."١‏ 
(') المصدر نفسه ١‏ :4ه 
') ديوان سميح القاسم: المجموعة الشعرية الكاملة ؛ : 74 


اياك 
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والتناص بشكل عام في تجربة سميح القاسم يقوم علي التحوير 
الدلالي للسياق الأصليء ليؤدي معني عميقا متصلا بموقف الشاعر الثوري 
من الواقع المأساوي الذي يعيشه شعبه الفلسطيني ليبثه روح المقاومة ضد 
المحتلين. ويشكل التناص في الشعر المقاوم محورا أساسيا في نسيجه 
العام. 

أما بالنسبة للتراث المسيحي فلاشك أنه بما يحتويه من عذاب 
الصلب ومفاهيم التضحية والفداء» غني بالرموز الشعرية والايحاءات 
الفتناغمة مع عذابات الفلسطيني وهمومه وتضحياته؛ " وهناك وجوه اتفاق 
كبيرة من التطابق الموضوعي بين السيد المسيح والمفاضل الفلسطيني» 
فكلاهما يصل إلي ذروة العطاء وفداء الروح من أجل امتلاك معجزة 
الخلاص للآخرين () وإذا كان للشاعر الفلسطيني أن يفني تجربته 
الشعرية؛ فيعمد للأخذ من الرسالة المسيحية؛ فهذا دليل توحده مع صاحب 
هذه الرسالة في موقف اليهود منه وإعلانهم حربا ضروسا عليه أيضاء 
ولاشك أن الود جاريوا التاريخ مرتين» مرة في شخص السيد المسيح 
*الذي جاء ثورة على فسادهم؛ ومرة حين وجد اليهود الصهاينة في الشعب 
الفلسطيني صورة أخرى للمسيح تتمثل في المناضلين؛ الذين يرفضون 
عروض اليهود في المذلة كما يرفضون الانسلاخ ن ترابهم الذي طمع فيه 
هؤلاء الفاسدون. 


(') المصدر نفسه ؛ : 86- لام 

(') المصدر نفسه 4': ١40-185‏ 

(') أنظر : رجاء النقاشي؛ شعراء المقاومة من ص 711-17١7‏ 

* نورد هذا الحديث على سبيل المثال؛ لا على سبيل التشبيه لان النبي أو الرسول لا يرقي إلي 
التشبه به أحد من البشر 
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و ار ا ا 1 1 0 11 
لقد تداول الشعراء الفلسطينيون تجربة الآلام كافة على طريقة السيد 

المسيح» وهذا محمود درويش يعيش التجربة ملاحقا من اليهود أنفسهم 
وعلى الأرض ذاتهاء فيهرب إلي حيث هرب السيد المسيح؛ ويلتجئ لي 
حيث كان ملجأ المخلص عليه السلام قبل ما يزيد على قرئين من الزمان» 
فنري درويشا يستخدم صورة الصليب في موضعهاء بالرغعء من كونه 
مسلما لان أي درجة 'من الآلام تلوح أمام هذه المأساة آلاماً سهلة وبسيطة» 
فالعذاب الذي يتحمله العربي الفاسطيني هو نوع من عذاب الصليب )١"‏ 
الذي شبه لليهود يوما أنهم صلبوا السيد المسيح عليه السلام: بقصد قتله 
وتعذيبه» حتى غدت صورته رمزا شعريا ضاريا في وجدن الشاعرء 
ليجسد في قصيدته بعدا دراميا يعكس صراعه مع اليهود كفلسطيني يصور 
آلام شعبه المنكوب داخل الأرض المحتلة؛ يقول درويش في قصيدته "مع 
المسيح "7" 

- ألو.. 

- أريد يسوع 

- نعم ! من أنت ؟ 

- أنا أحكي من " إسرائيل" 

- وفي قدمي مسامير .. والكيل 

- من الأشوال أحمله 

- فأي سبيل 

- أختار يابن الله.. أي سبيل؟ 


(') المرجع السابق ص 71١7‏ 
(') ديوان محمد درويش الجزء الأول ص 7508 + 781 


لقلا 
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ع ا 0 
- أأكفر بالخلاص الحلو 
- أم أمشي؟ 
- ولو أمشي وأحتضر؟ 
- أقول لكم : أماما أيها البشر! 
وفي معني استخدام الصليب رمزا لآلامه وآلام شعبه يقول درويش 


'خذ عيوني» خذ فؤادي . خذ حبيبي 

وأود هنا أن أوضح أن فلسطين مركن ولادة المسيحيين ويشكل 
المسيحيون فيها حوالي 7057١‏ من السكان إضافة إلي التوحد والانصهار 
والنضال في المجالات كافة بين المسلمين والمسيحيين على أرض فلسطين 
ولقد شارك مسيحيو فلسطين في النضال الوطني بفاعلية بارزة؛ ومنهم 
الآدباء الذين أسهمو في الحركة الأدبية في فلسطين وعلى سسبيل المثال 
القائد كمال ناصر والشاعرة مي صايغ والأديب جبرا إيراهيم جبرا 
وغيرهم وقد عكس ذلك كله على الحوار التراثي المسيحي لما لهذا التراث 
من حضور فعلي في وجدان الجماهير الفلسطينية وما له من معاني الولادة 
المعجزة والصلب والفداء. والتضحية تجئ متناغمة مع عذايات الفلسطيني 
وهمومه وتضحياته: وتبدو هنا صورة الفادي المسيح مع صورة الفدائي 
المقائل الفلسطيني ضد الصهيوني الطامع في افتراس القيم و الإنسان ليشسيد 


(') المصدر السابق ص ١١8‏ 


6م4- 
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لنفسه كيان زائفا على نتف ممزقة من الجسد الفلسطيني؛ وتتمثل الآن في 
توسيع المستوطنات داخل قطاع غزة والضفة الغربية . 

لم يقتصر الشاعر الفلسطيني على توظيف التراث الديني بما 
يتضمئه من شخصيات دينية فقط» بل تعداه إلي أسلوب القرآن الكريم نفسه: 
ولا أحد ينكر ما للقرآن الكريم وآياته من عظيم تأثير على النفوس» وكذلك 
ما التأثير موسيقي القرآن وإيقاعها في وجدان الجماهير. 

لكن نظرا لتأثر الشعراء الفلسطينيين بأيدلوجيات غربية:؛ ونظرا 
لتعقيدات وحساسية» الجانب الديني وضرورة التعامل معه؛ فقد فرض على 
الشاعر هنا اختيار صعبء لان الدين يكفي مع توالي الأجيال والقرون» أن 
يمثل هذه الثورة التقدمية المبدعة التي حققتها في أوضاع وظروف تاريخية 
محددة عند انطلاقه" ('أوإن كنا نري أن هذه رؤية بعض الشعراء الذين 
تأثروا بالواقعية وبأنواعها » ولكن تبقي مسألة مهمة؛ وهي أن الجماهير 
تراثية النزعة شديدة الحساسية تجاه المسائل الدينية؛ وهذا ما جعل الشعراء 
اليسارين كابي سلمي ودرويش وراشد حسين وسميح القاسم وتوفيق زياد 
ومعين بسيوس أمام الاختيار الصعب ومع ذلك فقد تأثر هؤلاء الشعراء 
بالقرآن الكريم وعلى رأسهم محمود دوريش وسميح القاسم موظفين بعض 
آياته الكريمة ضمن قصائدهم؛ ويتضح ذلك في قصائدهما الشعرية. 

يقول سميح القاسم " لام نون 

وضراعة روحي وعمادي في الحمأ المسنون 

والكفن الطالع من جلدي 


(') نزيه ابو نضال؛ جدل الشعر والثورة : المؤسسة العربية للدراسات والنشر ؛ بيروت ٠ط‏ 
١‏ ص 1١45:3١48‏ 
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والتابوت الطالع من جسد الزيتون 
والأسلاف الموتيء الأحياء الموتي 
والأحفاد الأتون. 
واضح من خلال الأسطر السابقة توظيف القاسم للُسلوب القرآني 
حين أفتتح هذا المقطع الشعري للأحرف التي يفتتح القرآن الكريم بها 
وكذلك توظيف بعض المفردات القرآنية مثل ضراعة؛: الحماً المسنون» 
الزيتون » والقسم في قوله (وضراعة روحي) قال تعالي " ن؛ والقلم وما 
يسطرون» ما أنت بنعمة ربك بمجنون » إن لك لأجراً غير ممنون " . 
ومن هنا يتضح لنا أن توظيف الأسلوب القرآئني عند محمود 
درويش وسميح القاسم له اعتباران .. الاعتبار الاول الذي يشير إليه 
الشاعر خلال النص وارتباطه ببعض القضايا المأساوية التي تعيشها 
القضية الفاسطينية والاعتبار الثاني : هو الإيحاء الذي يوحي إليه هذا 
التوظيف في ضبوء علاقته بالواقع المعاش والعبرة المستفادة من ذلك لتفعيل 
الصراع المحتدم في نفوس الشعراء بسبب معاناتهم ومعاناة شعبهم الطويلة. 
وهذا سميح القاسم الذي تميز بكثرة الرجوع إلى الكتب السماوية والإكثار 
من استخدام الرموز الدينية » وشحنها بالدلالات الثورية » التي يسعى 
لتجذيرها في الناس يقول في قصيدته ' في القرن العشرين" (): 
أنا قبل قرون 
لم أعود أن أكره 
لكني مكره 


أن أشرع رمحا لا يعيى 


('العهد القديم » سفر النبي حبقوق : الإصحاح الأول » الآية الثانية. ص 1 
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في وجه التنين 
أن أشهر سيفا من نار 
أشهره في وجه البعل المأفون 


أن أصبح إيليال') في القرن العشرين 

وفي حوار يديره الشاعر محمود درويش مع النبي حبقوق» نجد صرخة 
حق يطلقها هذا النبي » الذي استحق على أساسها احتذاء الفلسطينيين له 
زمن تجدد اغتصاب أرضهم وبناء المدن الصهيونية على أساس الباطل. 
وتشكل الصياغة اللغوية للأُدبيات في عبارات ذات بعد حركي يستند إلى 
الطابع الحواري بين' الذات الشاعرة وشخصية حبقوق النبي » ويتجسد فسي 
فعل القص التفليدي 'كان" الدال في الوقت نفسه مع انقضاء الزمن الوجودي 
للذات الشاعرة وقوامها أغنى زمن امتلاكها للأرض 'فلسطين" يقابله زمن 
احتلال اليهود للأرض .. لا يجد الشاعر الا استحضار الحمضور على 
المستوى الشعري لبث شكوى مرة مماثلة للتجربة المأسوية التي عاشها 
حبةوق وقومه على يد الكلدانيين ليكون متعاطفاً مع الشاعر تعاطفاً عظيماً 
وهذا نابع من شخصية دينية ثارت على اليهود وأطلقت م قوله : ويل 
للباني في مدينة بالدماء. 
يقول الشاعر في قصيدته " مع حبقوق" ") 

"- ألو . هالو 

أموجود هنا حبقوق ؟ 


(') بنى يهودي ٠‏ حارب الأوثان» وينسب إليه قتل كهند بعل. 
(') محمود درويش الأعمال الكاملة » الجزء الأول ص 788. 
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- نعم من أنت ؟ 

- أنا يا سيدي عربي 

وكانت لنا يد تزرع 

ترابا سمدته يدا وعين أبي 

وكانت لي خطى وعباءة .. 

وعمامة ودفوف 

وكانت لي ... 

- كفى يا إيني 

على قلبي حكايتكم 

على قلبي سكاكين 
يظهر أن الشاعر خلال الحوار في القصيدة قد أفاد من تجربة هذا النبي 
اليهودي مع شعبة'حيث أنه لم يكن راضياً عن ظلمهم وعبثهم وبغيهم في 
الأرض ء فساق لنا الشاعر حكاية هذا النبي في شكل درامي جعلنا ندرك 
مدى تفهم - هذا النبي - لحكاية نهب اليهود لأرض فلسطين » ومدى 
تعاطفه مع قضية أبناء العرب الفلسطينيين الذين طردهم الإرهاب 
الصهيوني وشتتهم في المنافي بعيدين عن تراب وطنهم المقدس. 
وقد أوضح الشاعر خلال حواره مع النبي حبقوق زيف ما يزعمه الصهاينة 
من أنهم ورثة كل الأنبياء اليهودء الذين كانت فلسطين وعدا إلهيا مزعوماً 
لهم ولشعبهم المختار. وكان في انعطاف الشاعر الفلسطيني ودراسته للعهد 
القديم؛ وتعتريه لكل صفحات تاريخهم المتسخة من تاريخهم الحافل 
بالمظالم؛ ما استحقوا عليه تعنيف أنبيائهم؛ ورفضهم لضلال هم وبغيهم؛ 
وكأن الشاعر باستحضار 'حبقوق" الشخصية الدينية الرامزة إلى السلام 
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أراد أن يدين الكيان الصهيونيء الذي يستغل الدين في إقامة كيانة الزائف. 
)0 
إن أفظع ما في مأساة الإنسان العربي الفلسطيني ضحية هذا العصر أن 
يستخلص حقه الطبيعي في مجرد البقاء والمواطنة الإنسانية تحت سماء هذا 
الكوكب من يد الطغاة أصحاب الفكر الأسودء الذين يحاولون ذبحه بسكين 
الجريمة. 
لكن هذا الإنسان لا يزال قائماً من موته » صاعداً من رماده؛ ثائراً على 
أصفاده على هيئة بروموتيوس أو صورة طائر الفنيق أو على خطى السيد 
المسيح. 
ومن الشخصيات الدينية التي تناولها سميج القاسم الشعراء الفلسطينيون 
شخصية النبي 'أيوب' الذي يرمز إلى تحمل العذاب رادة إلهية لاختبار قوة 
صبره وإيمانه. 
يقول الله تعالى : " وايوب إذ نادى ربه أني مسني الضر وأنت أرحم 
الراحمين فاستجبنا له فكشفنا ما به من ضر وآتيناه أهله ومثلهم معهم رحمة 
من عندنا وذكرى للعابدين " سورة الأنبياء 87 - 344. 
وفي قصيدة ' مفكرة أيوب1') لسميح القاسم نجده يأتي لنا بشخصية 
أيوب رمزاً واضح الدلالة على أيوب الجديد وهو لاا شك المناضل 
الفلسطيني ٠‏ الذي أمتحنه الله ببلاء يشبه البلاء الذي امتحن به أيوب . 
يقول الشاعر: 


(')أنظر التراث الايني الرمزي لدى كل من : (أ) محمود درويش : حبيبتي تنهض من نومها 
' أيوب' ص١4‏ 
(') سميح القاسم : الأعمال الكاملة ص ١77‏ 
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" :ألبث: ...هلا :لآ بان 
فمفيد للصحة أن تغضب 
لا داعي لليأس 
أيوب الجديد كما يصور الشاعر امتحن بترك الوطن وتشتيت أبنائه 
والشاعر يجعل قصيدته على شكل مذكرات لا يستحضر من الشخصية 
الدينية سوى أسمها ويستعير دلالتها » عامداً إلى أضفاء دلالة معاصرة 
مناقضة للدلالة التراثية مما يولد شعوراً حادا بالنفارقة بين تلك الشف خصية 
الدينية الصابرة الصامدة وبين أيوب الجديد الذي يكاد وأن ينفد صبره وهذا 
يظهر في قوله : " أأسب ... مراراً ... لا بأس " 
وهذا الكفر الذي يصبح بديلاً لإيمان أيوب » هو في الحقيقة رفض 
لاستسلام أيوب لقدره » لأن أيوب الفلسطيني يحمل آلاله ويتحداها فيقفول 
الشاعر في نفس القصيدة: () 
'"منتصب القامة أمشي 

مرفوع الهامة .. أمشي 

في كفي .. قصفة زيتون وحمامه 

وعلى كتفي نعشي 

وأنا أمشي 
ويبغي في القصيدة ملمح واضح من صفات الشخصية الدينية وهو عدم 
اليأس وهذه الصفة تشترك فيها شخصية أيوب الدينية وش خصية أيوب 
المعاصرة. فيقولٍ الشاعر7): 
(') المصدر نفسه ص ١74‏ 0 
(') المصدر نفسه ص ١78‏ 
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' يحكى أن هناك رياحاً 

وهناك لقاحاً 

وهناك جذوراً 

لم تمرض باليأس 
ثم يختم الشاعر قصيدته بعد أن عبر عن مذكرات 7 » 1177/5/1١‏ إلى 
استحقاق شخصية أيوب واستعارة بعض أحداثها حينما يهتف أيوب: 

فيقول الشاعر: () 

' كل الأخبار تقول 

أنا ما خاصمت الله 

فلماذا.أدبني بالوجع 


يا لعنة أيوب .. ارتفعي 


والشاعر في القصيدة يتمرد على قبول أيوب لأوجاعه وآلامه ولا يرضى 
بما كتب عليه من اختبارء ذلك لأن أيوب الفلسطيني ليست علاقته علاقفة 
الإنسان بربه هنا لتمتحن عزيمته كما امتحن سيدنا أيوب في تحمل البلاء» 
بل هي علاقة بين شعب محتل وطنه وشعب غاضبء وقبول أيوب 


(') المصدر السابق » ص ١417 ٠185‏ 
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الفلسطيني لآلامه في ذل واستكانة» أنما هو استسلام للأعداء وقبول 
للهزيمة لذلك يطلب الشاعر من أيوب 0 الثورة والتمرد على الصعاب!(') 
ومما سبق نخلص إلي القول أن وعي الشاعرين محمود درويش 
وسميح القاسم بحقيقة الدور الكبير الذي يؤديه التناص الديني في أشعارهم 
والآفاق الدلالية التي يفتحها توظيفهم للتناص» قد دفعهما إلي استلهام روح 
التراث الديني واستحضاره لاستكشاف الواقع به» عبر تحوير الدلالة أو 
تحقيق المفارقة أو التناص أو التناص المشترك أو التضمين المباشر ويتمثل 
ذلك كله في أسلوبين رئيسين أولهما التركيز على توظيف شخصيات 
ورموز وأساطير وقصص تراثية مشهورة والتناص مع نصوص دينية 
معبرة عن تجارب الأنبياء والرسل من مثل : أيوب وإسماعيل ويعقوب 
ويوسف والمسيح ومحمد عليهم السلام. 
وتفيد القراءة النقدية للنصوص الشعرية للشاعرين" درويش 
والقاسم " أن التفاوت واقع بين الشاعرين في مدى استخدام التناص 
من جهة وفي منهج توظيفه من جهة ثانية!". إلا أنهما اشتركا في 
(') انظر استخدام شخصية أيوب الدينية لدى كل من : 
- محمود درويش - حبيبتي تنهض من نومها ص 4١‏ 
- محمود درويش - عاشق من فلسطين ص 8١‏ 
(') لمزيد من التفاصيل حول هذا الموضوع راجع خالد الكركي الرموز التراثية العربية في العشر العربسي 
الحديث" الرموز الجاهلية في العشر العربي الحديث ص ١75-١١‏ ورموز الرفض والتورة العربية في الشعر 
الحديث” ص 171-١40‏ ومحيي الدين صبحي : الرؤيا في شعر البياني : بروز تقنية القناع' أو الثوري فسي 
الثورة المستمرة ص 17؟١1-‏ - ١88‏ التوجه نحو القناع الشمولي والمتعدد وتحري الرؤيا ورؤيا التحري ص 
8002-6 وموسي ربايعة التناص في نماذج من الشعر العربي الحديث * شخصية امرئ وتجلياتها في 
نماذج من الشعر العربي المعاصر ص 44-١١‏ ” وتجليات المتنبي ثلاثة نصوص من الشعر العربي الحديسث 
ص 2-5١‏ قراءات في شعر عز الدين المناصرة إعداد وتحرير عبد الله رضوان 7١-41١‏ نقلا عن عشوي 


زايد قراءات في شعرنا المعاصر. ممنشورات دار العروبة بالكويت ودار الفصحي بالقاهرة . ١.1187‏ ص 
شل 


حياريات 
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اللجوء إلى التناص الديني بطريقة فنية رمزية غير مباشرة لتفادي 
بطش الاحتلال وأجهزته القمعية؛ ثم ليعلنان تمسكهما واعتزازهما 
بهذا التراث الديني؛ إذ اعتبرا نوعاً من المقاومة والتحدي للعدو 
الذي يحاول طمس كل ما هو عربي فلسطيني. فالمعطيات الدينية 
مثلت عند الشاعرين جذراً يرتكزان عليه في نضالهماء مما جعمل 
تلك المعطيات تحمل معان معاصرة تساعد على إضفاء نوع من 
الموضوعية والدرامية على القصيدة لدى - درويش والقاسم - 
وغيرهما من شعراء فلسطين. قد سهل ذلك عليهم أن يعكس الواحد 
منهم مأساته وألوان معاناته عبر تجربته الشعرية التي جاءت سيلا 
من التناص الديني بأشكاله - اليهودي والمسيحي والإسلامي - 
والذي عكس في الوقت نفسه طبيعة الصراع داخل فلسطين» فإلى 
جانب الصراع العسكري ؛ يقف الصراع الثقافي محتدما مؤججاً » 
وقد استطاع الشعراء الفلسطينيون ودرويش والقاسم علسى وجه 
الخصوص مواجهة الكيان الصهيوني والوقوف في وجه ادعاءاقه 
وأكاذيبه التي يستفيها من كتب محرفة محاولاً الاستناد في وجوده 
إلى مبررات دينية. 

ومن خلال البحث نلاحظ أن درويش والقاسم يفزعان إلى 
التراث الديني يستمدان منه موضوعاتهم ويس دتدعيان شخصيات 
دينية يتخذونها رموزا تتحدى الكيان الصهيوني وادعاءاته بأحقيته 
في فلسطين استنادا إلى افتراءات دينية. 

والتناص الديني عند الشاعرين جعلهما ينفيان الوجود 
الصهيوني القائم على أساس ديني. باعتبار أن الأديان ليست ملكا 
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خاصاً لأحدء وأن جميع الأديان لا تعطي شرعية لاغتصاب أوطان 
الغير. 

والشخصيات الدينية في أشعار درويش والقاسم وظّفت 
لتنفي ادعاءات اليهود وتدين أفكارهم الإرهابية داخل فلسطين. 
وكذلك في توظيف الأسلوب القرآني عند الشاعرين كانت ترد 
بعض الآيات القرآنية في مواضعها وذلك لأخذ العبرة والعظة ولفت 
النظر لأوجه التطابق بين بعض القضايا التي تعالجها هذه الآيبات 
من جهة وبعض الحوادث التي تقع على طريق الثؤرة والنضسال 
وهي طريق طويلة يلفها صراع ديني وعسكري وثقافي من جهمة 
أخرى. 


مه 


جذور الرفض فى ديوان أقوال جديدة عن حرب البسوس فكر وإبداع 


جذور الرقض فى دبوان 
"أقوال جديدة عن حرب البسوسر 


لآأمل دنقل " 
© 


د. جهاد يوسف العرجا 9) 


” أستاذ النقد المساعد بكلية الآداب - قسم اللغة العربية - الجامعة الإسلامية - غزة . 


م[هه 
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تمهيد : 
التراث في شعر "أمل دنقل" 


إن ظاهرة الربط بين القديم والحديث (الماضي والحاضر)؛ لا تختتص بشاعر دون 
غيره؛ بل هي ميزة طبعت الشعر الحديث كله؛ فالشاعر في العصر الحديث يحاول الرجوع إلى 
القديم في محاولة منه لتأاصيل علاقته بالتراث حتى تكتمل هويته» وذلك لما للتراث من منزلة 
عظيمة فى نفوس معاصريه وحياتهم من أبناء الأمة» فكان لا بد للشاعر - إذا أراد أن يحقق ذلك 
- أن يأخذ أحداثا اتصلت بالماضي للربط بين هاتين الفترتين. 


ولا ترتبط ظاهرة الرجوع إلى التراث في الشعر العربي الحديث بكونها ظاهرة بازرة 
في أغلب الأعمال الشعرية فحسبء بل تتعدى ذلك إلى التنوع في استخدام الشعراء لهذه 
الظاهرة؛ فهم يتفننون فى استخدام الرموز التراثية كل حسب ثقافته ومعاناته وألامه؛ فقد يعود 
الشاعر إلى تراث أدبي كشعر عنترة والمعريء أو تراث ديني كشخصية أبي ذرء والحلاج» 
والمسيح؛ وقد يستخدمون تراثا أسطوريا كرزقاء اليمامة؛ وقد يستمد الشاعر رموزه من تراث 
عربي - كما سبق - أو من تراث أجنبي؛ كالفرعوني أو الإغريقيءولا بد من الإشارة إلى أن 
الرجوع إلى التراث في الشعر العربي الحديث كان مواصلة للتغيير الذي طرأ على القصيدة 
العربية من جيث الشكلء والذي حدث تبعا لتغيير المفاهيم الجديدة التي فرضها الواقع الجديد 
سياسيا واجتماعيا وفكريا. 

إن التراث لا يقيد الشاعر في الزمن الماضي بل يستثمره في فهم الحاضر وقضاياه؛ 
فهو يتيح للشاعر أن يكون مشغولا بهموم عصره وقضاياه ومشاكله فِي الوقت الذي يستطيع أن 
يستحضر الشخصية التاريخية في سياقها الحضاري؛ وكل ذلك يبعد الشاعر عن التغني بذاته 
وعواطفه؛ بل يتغنى بهموم المجتمع والإنسان بشكل عام كما يخدمه في تكثيف الدلالة وتعميقهاء 
ويضفي عليها مصداقية مستمدة من مصداقية التراث وقداسته في نفس المتلقي؛ وهذا ما يعطي 
القصيدة الحديثة الموضوعية التي أصبحت ميزة القصيدة في العصر الحديث. 

وليس معنى ذلك أن كل الشعراء في العصر الحديث رجعوا إلى التراث القديم 
واستحضروا شخصياته وأحبوهاء بل إن بعضهم لم يفعل ذلك؛ فاستخدام الرمور التراثية يرجع 
في المقام الأول لثقافة الشاعر وأصالته؛ وإلى مدى صموده في وجه التحديات التي تواجهه. 
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نايبب ب ب ب سس ري 
وعندما ظهر "أمل دنقل" على الساحة الثسعرية»كان استخدام الرموز التراثية بجميع 
أنواعها قد مر بمراحلة الأولى؛ وصار بإمكان "أمل" استثمار للتراث في تعميق المضمون 
٠‏ وإثرانه؛ إذ إن القصيدة قد عادت إلى التراث التاريخي والقكري والأسطوري؛ تبعث فيه الحياة 
من جديد» وقد أتاح الرجوع إلى التراث رموزا متعددة تثري القصيدة الحديثة سواء كان ذلك من 
ناحية الزمن - فالرجوع إلى التراث لا يرتبط بزمن معين؛ بل يتجاوز ذلك إلى الزمن المطلق - 
أم كان متصلا بالهموم العامة؛ لأن القصيدة التي ترجع إلى التراث لا تعبر عن هموم المتكلم: 
ولا هموم المخاطبء بل تتحدث عن هموم إنسانية عامة. 
ولقد أصبح جيل (أمل دنقل) يقف على أرضية صلبة في رجوعه إلى التراث؛ فأصيح - 
هذا الجيل - على بينة من مفهوم التراث ودوره نظريا وعمليا؛ وذلك لآن الشعر والنقد قد تعاملا 
معه منذ وقت غير قصير. 
ولقد كان هناك حضور عظيم للتراث في شعر (أمل دنقل)؛ وذلك بفضل ععدة عوامل 
تتصل ببيئته وشخصيته؛ فقد كان للمحيط العالي الذي نشأ فيه - أمل دنقل - دور كبير فى تصهيد 
الطريق بينه وبين التراث الديني والأدبي والأسطوريء وهذا ما دفعه إلى الغرص في هذه 
المجالات المتعددة من التراث» وإحياء رموزها وشخصياتها. 
ولهذا يمكننا أن نفسر توظيفه للتراث الديني والأدبي بالتربية الدينية التي تلقاها منذ 
الصغر؛ تقول زوجته عبلة الرويني 29 : "في صباه كان شديد التدين"؛ وتفول في موضع 
آخر 0" : "فرضت عليه مكتبة والده - الأزهري الشاعر - توجها نحو الثقافة الدينيية ... كانت 
مكتبة والده الدينية أول مصادر ثقافته الدينية؛ بما احتوت من كتب الشريعة والفقه والتفسير". 
وإذا ما أردنا مزيدا من التاكيد على الحضور المميز للتراث في شعره؛ فلننظر إلى هذا 


الجدول : 

الديو لت عدد.. |.عدد قصائد - الشخصيات الترائية 

ص القصائد | - التراك يات الترائية 

١‏ أمقتل القمر 1 ١‏ اديب 

و سبارتكوس؛ زرقاء لليمامة؛ عنترةء 
"> | البكاء بين يدي زرقاء اليمامة 114 3 لزباء؛ و موس الأشعري» المت 
٠‏ أتعليق على ما حدث 1 1 قطر الندي» خمارويه 
__|العهد الأتي 1 0 الإنجيل؛ أبو نواس» الأندلس. 
5._| لقوال جديدة على حرب البسوس 1 5 كليبء الزير سالمء جساسء اليمامة 
١‏ الوراق الغرفة رقم -4- لكا أن أبن نوح؛ صلاح الدين - صقر فريش 
٠‏ أقصائد غير.منشورة 02 0 اخناتون؛ رمسيسء أوجيني» 
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وبالنظر إلى ما سبق نجد أن للتراث حضورا واضحا في شعر (أمل دنقل)؛ غير أن 
استخدامه يتفاوت من ديوان إلى آخرء فقد تراوح بين قصيدة واحدة في الديوان إلى سبع قصائد» 
وهو حضور مكثف في الديوان الرابع؛ أما الديوان الخامس فترتفع نسبة حضوره لتصل إلى 
ا 

ويتقارب (أمل دنقل) في رجوعه إلى التراث مع شعراء عصره. وذلك كما يلي : 
2-١‏ تراث عربي شعبي: الزير سالم؛ كليب» جساسء اليمامة. 
2-١‏ تراث أسطوري : رزقاء اليمامة» الزباء ملكة تدمر. 
2 تراث ديني تاريخي: ابن نوح؛ يوسف عليه السلام؛ الشيطان: سبارتكوس؛ أيو موسي 

الأشعري» صقر قريش. 

كما أن الشاعر يستحضر بعض الشخصيات التراثية مثل : المتنبي» وأبو نواسء وذلك 
نظرا للثقافة الأدبية الواسعة التي كان يتمتع بهاء ولكن بالنظر إلى ديوانه الأخيرة؛ وهو أوراق 
الغرفة (8) - وهي الغرفة التي كان ينزل فيها في أثناء مرضه في معهد السرطان - نجد أن 
التراث فيه قليل» وذلك يرجع إلى طبيعة المرحلة الأخيرة للشاعر؛ فهي تكاد تكون محكومة هنا 
بالعفوية والبساطة التي لا تنسجم مع القصيدة التراثية من حيث هي عمل مركب؛ فهو في ديوانه 
الأخير يكتب شعرا ينتمي جزء كبير منه إلى قصبائده البسيطة الأولى فيما عدا قصائد بعينها 
كالخيول والطيور والجنوبي» وهذا راجع إلى ظروف مرضه ومعاناته. 

"فأمل دنقل" كان طائرا محلقاء وبعد المرض أصبح هيكلا جامداء فقد استبد به هاجس 
الموت الذي جعله يتامل الكون؛ وهذا ما جعل شعره يسير في اتجاه واحد هو الاتجاه الذاتي» 
فأطلق لمشاعره الخاصة العنان» ومثال على ذلك قصيدة (الجنوبي). 

وَيِمضَى "أمل دنقل" في استلهامه للتراث؛ فتجد أله 5ت طآق على ألوان مختلفة منه» 
وذلك كما يلي : 
2-١‏ التراث الديني : وقد عاد من خلاله إلى نوعين من التراث: 

|) الإسلامي : وذلك من خلال ما يلي : 

- القرآن الكريم : فقد قام باقتباس كلمات من القرآن الكريم في قصيدة "الخيول"7" : 

اركضي أوقفي ... أيتها الخيل : 
لست المغيرات صبحا 
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الو مدنف ...مستا ةنحا 


ولا العاديات - كما قيل - ضبحاً. 
- ابن نوح : وذلك في قصيدة متابلة خاصة مع ابن نوم 29 
... صاح بي سيد الفلك - قبل حلول 
السكينة: 
"انج من بلد .. لم تعد فيه روح !". 
- صقر قريش : في "بكائية لصتر ريش" 29 
عم صباحا أيها الصثّر المجنح 
عم صباحا. 
- صلاح الدين : قي "خطاب غير تاريخي على قبر صلاح الدين" 9" : 
ها أنت تسترخي أخيرا 
فوداعا. 
يا صلاح الدين. 
- ابو موسى الأشعري : في "حديث خاص مع أبي موسى الأشعري" 29 
(حاربت في حربهما 
وعندما رأيت كلا منهما ...متهما 
خلعت كلا منهما! 
كي يسترد المؤمنون الرأي والبيعة). 
المسجد الأقصى وقبة الصخرة والبراق: وذلك في "رسوم في بهو عربي" 29 : 
اللوحة الأخرى .. بلا إطار: 
للمسجد الأقصى .. (وكان قبل أن يحترق الرواق). 
وقبة .. الصخرة؛ والبراق. 
وآية تآكلت حروفها الصغار! 
(ب) المسيحي : ونلاحظ أنه قد استلهم من المسيحية من الإنجيل» وتحدث من خلال 
ذلك عن المسيح: فقد بدأ ديوان" العهد الآتي: باقتباسات من الإنجيل من العهد القديم 
والعهد الجديد. 99 : 
وقال الرب الإله هو ذا الإنسان قد صار كواحد منها عارفا الخير والششر. 


هه 
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كما أنه عنون لقصائده في هذه الديوان كما يلي : 
سفر التكوين 9 ؛ سفر الخروج '" ؛ بكائيات ‏ ؛ سفر ألف دال '" ٠‏ وقام بتقسيم 
هذه القصائد إلى إصحاحاتء أما آخر قصائد الديوان فكانت بعنوان مزامير 9"© , 
وقسمها إلى ثمانية مزامير. 


التراث العربي : ومن خلال التراث العربي نجد أنه قد تحدث من خلال عدة محاور: 
)1١‏ سير شعبية : وذلك من خلال الشخصيات التراثية العربية التالية : 
- عنترة : في قصيدة "البكاء بين يدي زرقاء اليمامة". 9") 
- كليب» الزير سالم؛ جساسء اليمامة: وذلك من خلال ديوان "أقوال جديدة عن حرب 
البسوس" 9 ؛ وهي منا سنتحدث عنه لاحقا. . 
(ب) تراث أدبي : وذلك من خلال ما يلي: 
- أبو نواس : في قصيدة "من أوراق أبو نواس" 9" , 
التقينا على سلم القصر.. 
ذات مساء وحيد 
كنت فيه: نديم الرشيد! 
بينما صاحبي .. يتولى الحاجبة !! 
- المتنبي : في "من مذكرات المتنبي في مصر"» ومن خلال هذه القصيدة يتحدث عن 
كافور أو عن سيف الدولة : 29 
في الليل؛ في حضرة كافور؛ أصابني السام. 
في جلستي نمت ... ولم أنم. 
وجندك الشجعان يهتفون : سيف الدولة. 
(ج) تاريخي عربي : 
- الأندلس : في "رسوم في بهو عربي" !"0 
اللوحة الأولى على الجدار : 
ليلى "الدمشقية". 


من شرفة "الحمراء" نرنو لمغيب الشمس» 
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- قطر الندى؛ خماروية : في "الحداد يليق بقطر الندى" (2) 


كان "خماروية” راقدا على بحيرة الزئبق. 
وكانت المغنيات والبنات الحور” 
يطأن فوق المسك والكافور. 


العالمي : وذلك من خلال ما يلي : 
- سبارتكوس : في "كلمات سبارتكوس الأخيرة" 09 
معلق أنا على مشانق الصباح 
وجبهتي - بالموت - محنية 
لأنني لم أحنها .. حية! 
- أخناتون : في "أخناتون فوق الكرنك" 20 
فلتسمع يا كرنك ما يعلنه أخناتون. 
- ابو الهول : في "الخيول" 7) 
ماذا تبقى لك الآن؛ 
ماذا؟ 
سوى عرق يتصببُ من تعب 
يستحيل دنانير من ذهب 
في جيوب هواة سلالاتك العربية 
وفي المرأة الأجنبية تعلوك تحت 
ظلال أبي الهول . 
(هذا الذي كر ت أنفه 
لعنة الانتظار الطويل) 


اننا * 


- رمسيس : في "رمسيس 


دلاو - 
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من أين ترفع السنابل الخضراء في القرى أعناقها 


والجند يسحقونها في زحفهم للشام 
كي يدخل الفرعون في المركبة الحربية 


ام 65 . 


- أو. جيني : في "أو. جيني 
"أوجيني ... وملوك الإفرنج 
سيزورون جناب الباب 
الليلة .. يحمل ما تحويه الدور 
إلى قصر الحاكم" 


(4) الأسطوري : وقد استلهم فيه نوعين من التراث: 
أ- عربي : 
- زرقاء اليمامة : في "البكاء بين يدي زرقاء اليمامة" 9" ؛ وقد سبق أن تحدثنا عنها. 
ب - أجنبي: 
- أوديب : في "العار الذي نتقيه" 9© : 
"أوديب" عاد باحثا عن اللذين ألقياه للردى. 
ومما سبق يتضح أن "أمل دنقل" قد عاد إلى ألوان مختلفة من التراث من 


أ- توظيف الشخصية التراثية. 

ب- تضمين النص “الديني. 

ج - استثمار اللفظ الديني. 

وإن كنا نلاحظ أنه قد غلب عليه توظيف الشخصية التراثية» حيث جاءت معظم قصائده 
التراثية معنونة بأسماء هذه الشخصيات التراثية» سواء دينية؛ أو عربية:؛ أو تاريخية:؛ أو 
أسطورية»؛ وهو مع ذلك يستلهم من خلال قصائده روح هذه الشخصيات التراثية وصفاتها. 

ولعلنا نقف عند قصيدتين إحداهما تمثل عودة إلى التراث العربي؛ وهي (البكاء بين يدي 
زرقاء اليمامة)؛ والأخرى هي آخر قصائده ولا يعود فيها إلى التراث؛ وهي (الجنوبي)» 
القصيدة الأولى قالها (أمل دنقل) في الأيام الأولى لهزيمة 371 ١م؛‏ وهي قصيدة جريئة؛ نالت 
من الشهرة ما لم تنله قصيدة أخرىء إذ إنها ارتبطت بالجرح القومي الكبيرء وكانت تعبيرا عن 
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موقف الشعب العربيء الذي رمز له (أمل دنقل) بعنترة؛ الذي تركه الحكام في الصحراء يرعى 
الدوق» ويحلب الأغنام؛ حثى إذا كانت لحظة الصدقء ودارت رحى المعركة ذهبوا إليه 
يستصرخون همته ونخوته وحميته؛ ويدعونه للدفاع عن شعبه وهذا دليل واضح على غياب 
الشعب عن المعركة؛ يقول 9 : 


قيل لي "اخرس ..." 
فخرست ... وعميت ... وانتممتُ بالخصيان! 
ظللت في عبيد (عبس) أحرس القطعان 
أرد نوقها ... 
أنام في حظائر النسيان. 
طعامي : الكسرة .. والماءٌ .. وبعض التمرات اليابسة. 
وها أنا في ساعة الطعان. 
ساعة أن تخاذل الكماة .. والرماة .. والفرسان 
دعيت للميدان! 
أنا الذي ما ذقت لحم الضان.. 
أنا الذي لا حول لي أو شان .. 
أنا الذي أقصيت عن مجالس الفتيان 
أدعى إلى الموت .. ولم أدع إلى المجالسة!! 
وتابع (أمل دنقل) بعد هذه القصيدة - والتي لم يستدع فيها عنترة فقط» بل استدعى 
زرقاء اليمامة أيضا - رجوعه إلى التراثء ليعيد للشعر العربي هيبته التي اشتهر بها ويرد له ما 
كان عليه من الذيوع والانتشار؛ فعل ذلك دون التنازل عن حركة التجديد بل تمسك بهاء وحاول 
أن يوجهها الوجهة الصحيحة. وهو في استلهام (زرقاء اليمامة) يضفي عليها شيئاً من القداسة» 
فهي الحكم أو القاضي الذي يعود إليه للحكم على من تسببوا في الهزيمة؛ هي الشعب أو الأمة 
التي تراقب وتحكم على الأحداث التي مرت؛ يقول في مطلع القصيدة 9" : 
أيتها العرافة المقدسة. 


ويقول في موضع آخر 9 


ةفد 
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أسأل يا زرقاء 
عن فمك الياقوت» عن نبوءة العذراء 

وهو يحاول استثارة هذه الجماهير 29 : 
أيتها النبية المقدسة ... 

لكي أنال فضلة الأمان. 

ونلاحظ أن (أمل دنقل) يستلهم معظم شخصياته التراثية من التراث العربي؛ سواء كان 
أدبيا أم سياسيا أم عسكرياء أما التراث الأسطوري فقد تقلص عنده إلا ما يتصل بالأمة العربية» 
والتي أصبح جزءا من تراثها مثل "زرقاءاليمامة". 

وهذا ليس غريباء (فامل دنقل) يعد من جيل اعتبر أن الانتماء إلى الأسطورة العربية 
والتراث العربي هو المهمة الأولى للشاعرء ولهذا فقد رأيناه يستلهم زرقاء اليمامة. 

وقد تمسك (أمل دنقل) بإحياء التراث العربي تعبيرا عن تمسكه بعروبة مصر أمام 
الدعوات بأنها فرعونية» وأنها لا تنتمي إلى الأمة العربية؛ بل إلى أوروبا. 

ولهذا وجدناه يلجأ إلى كل ما هو عربيء ليؤكد عروبة مصرء علما بأنه قد حاول 
استخدام التراث الفرعوني (قصة الأخوين باتا)» ولكنه لما قرأ القصيدة على الدكتور: لويس 
عوض - وهو من المتحمسين لفرعونية مصر - وجده يستفسر عن مضمون هذه القصا؛ فتأكد 
له أن التراث الفرعوني لاريحيى في أذهان الناسء وأنه ليس له أرضية وعمق يمكن من 
استخدامه أو توظيفه 9) , 

أما قصيدة "الجنوبي"؛ فهي من أهم قصائده التي لم يعد فيها إلى التراث؛: تقول عنها 
زوجته 2 : وراحت شوارع القاهرة تحفظ قصيدة (الجنوبي)؛ وراح يرددها الأصدقاء, 
والقصيدة في مجملها رثاء لأعز أصدقائه؛ وهو الكاتب "يحيى الظاهر عبدالله"؛ يقول 9 : 
كان يسكن قلبي 
وأسكن غرفته 
نتقاسم نصف السرير 
ونصفا اللفافة 
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والكتب المستعارة 

ويحاول فيها (أمل دنقل) أن يوضح من خلالها الرؤية المكتملة التي تشكل غنائية حزينة 
عذبة تفضي إلى الموت» يقول 9 : 
هل تريد قليلاً من الصبر؟ 
لا 
إن الجنوبي يا سيدي 
يشتهي أن يكون الذي لم يكنه 
يشتهي أن يلاقي اثنين 
الحقيقة: والأوجه الغائبة. 

ولكن ومع ذلك فإن اهتمامه بالقضايا البشرية لم يتوقف؛ بل ظل كما كان عليه في 
المراحل السابقة من حياته» فأصبحت في ديوانه الأخير (أوراق الغرفة -6-) الكائنات الطبيعية 
صورا موازية لمعاناة البشرية؛ وقد تجاوز في ذلك هموم الذات» وهموم المجتمع إلى الارتباط 
بهموم الإنسان بغض النظر عن الزمان والمكان. 

ومن الواضح مما سبق مدى اهتمام (أمل دنقل) بالتراث» وهذا ليس غريبا على شاعر 
نشأ في بيئة ثقافية دينية نهل منها ما شاء؛ وقال بتوظيفه توظيفا صحيحا لخدمة القضية الأولى 


التي يؤمن بهاء وهي الظلم الواقع على هذا الشعب؛ ومحاولة إقامة مجتمع آخر يقوم على العدل. 


5-0-5 
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عرض وتحليل 

كتب (أمل دنقل) القصيدتين ما بين عامي ١4175‏ 177 ١م؛‏ أما أحداثهما فتعود إلى فترة 
ما قبل الإسلام؛ ونعني بذلك حرب البسوسء التي نشبت بسبب ناقة أطلقت ترعى في البستان 
المعروف "بحي كليب"؛ فتدمر الأشجار والأسوارء فأمر كليب بذبحهاء فنجحت صاحبة الناقة 
وتدعى (البسوس) في إثارة جساس إبن عم كليب حتى تمكن من الثأر لها من كليب فقتله غدراء 
فاشتعلت الحرب لتدوم أربعين سنة. 

إذن فالقصيدتان مجال رحب تتداخل بينهما أحداث الماضي والحاضرء فالشاعر ينطلق 
من واقع يعيشه؛ وهؤ ما يسمى باتفاقيات "كامب ديفيد" ورحلة السادات إلى القدس» وتحذير 
الشاعر من المصير الذي ستنتهي إليه الأمة العربية؛ وهو الفرقة والخضوع والخنوع للأعداء. 

ولم يكن بإمكان الشاعر أن يعبر عن رأيه بصراحة خوفا من الظلم والبطش ممثلا في 
قانون المطبوعات والصحافة الذي يتضمن رقابة شديدة على المطابع ودور النشر وهو ما سئمى 
بقانون "العيب"؛ ولذلك لجأ إلى التراث لما فيه من تورية وتمويه؛ فعاد إلى الماضي ليعبر - من 
خلال أحداث جرت - عن رأيه في قضية تتصل بالحاضر خاصة أن الروابط بين الإثنين كثيرة» 
وهو ما يدل عليه عنوان القصيدة الأولى "لا تصالح": إذ تمثل صوت كليب - البطل العربي - 
وهو في الوقت نفسه يمثل صرخة الشارع الرافض في العصر الحديث. 

تقول زوجته 9 : ومثلما كانت قصيدة (الخيول) قصيدة معذبة؛ كان ديوان (أقوال 
جديدة عن حرب البسوس) أكثر تعذيبا» ولهذا رحل (أمل) دون استكماله بعد أن كتب شهادتين 
أو قصيدتين فقط هما (مقتل كليب "الوصايا العشر": وأقوال اليمامة ومراثيها) بينما بقيت 
الشهادات (القصائد) الأخرىء التي أراد أمل كتابتها (أقوال المهلهلء أقوال الجليلة؛ أقوال 
جساس) تتبدل وتتغير يوما بعد آخرء رافضة الوصول إلى حل يقنع (أمل) باكتمالها الأخير على 
الرغم من اكتمال أجزاء كثيرة منها في ذاكرته. 

وللوصول إلى الصورة الأخيرة؛ يقرأ "أمل دنقل" كل ما كتب عن سيرة الزير سالم» 
والدراسات والإبداعات المختلفة التي تناولتهاء يقرأ السير الشعبية والعربية» والأساطير وأيام 
العرب القديمة؛ يقرأ كتب الأنثروبولوجياء ويظل يبحث.ويواصل البحث سنوات عديدة كجزء 
من الخبرة الجمالية للقصيدة؛ ولا تستقر الرؤية. 


اك 
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وبالنظر إلى قصيدة "لا تصالع" نجد أنها تقوم على فعل واحد يتكرر دائماء وهو "لا 
تصالح"؛ إذ تكرر ثلاثا وعشرين مرة: وهو يتكرر في كل وصية مرتين؛ ما عدا الوصية 
الخامسة التي تكرر فيها ثلاث مراتء والوصية السابعة مرة واحدة» ويكرر الشاعر الفعل في 
الوصية الأخيرة مزتين دون إضافة؛ وكأنه يؤكد على معنى هذا الفعل الرافض والناهي عن 
الصلح ليكون مسك الختام؛ والقصيدة- بالرغم من هذا التكرار للفعل "لا تصالح" - تعتبر وصية 
واحدةء وتتلخص في النهي عن الصلح والمسالمة مع العدو والحث على الأخذ بالثأر. 

وهي على الرغم من توهج العاطفة فيهاء وصخوب موسيقاهاء فإنها رد أو نقض سياسي 
وعقلاني على منطق الصلح مع العدو؛ وذلك عن طريق النهي عن السير في هذه الطريق» 
ويؤكد هذا المعنى في مقدمة القصيدة 7) : (حاولت أن أجعل من كليب رمز للمجد العربي 
القتيل أو للارض العربية السلبية التي تريد أن تعود إلى الحياة مرة أخرى؛ ولا نرى سبيلا 
لعودتها أو لإعادتها إلا بالدم وبالدم وحده)» فهي وصية أراد الشاعر أن تعكس رؤيته المعاصرة 
لطبيعة الصلح مع العدو. 

وقد استطاع (أمل دنقل) أن يوظف النهي الذي هو جزء من الرفضل لما يريد من شورة 
ورفض ومقاومة وتحد ونصيحة بطرق مختلفة. 

ويشترك (أمل دنقل) مع صاحب الوصايا العشرء كليب ابن وائل 7 في تكرار "لا 
تصالح" والإلحاح عليهاء إلا أن (أمل دنقل) مع كل تكرار لها يذكر تعليلا للنهي عن الصلح مع 
العدو: يفول 9) : 
لاتصالح 
ولو منحوك الذهب 
أترى حين فقأ عينيك 
ثم أثبت جوهرتين مكانهما 
هل ترى؟ 
هي أشياء لاتشترى 

وهذا كلام منطقي؛ فالصلح مع العدو هو العمى وعدم الرؤية الصحيحة؛ فالصلح 
مرفوض ولو كان في مقابل ذلك الذهب؛ لأن الذي سناخذه أقل كشيرا مما سنفقده؛ ومثل هذا 


وات 
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الصلح لن يكون كاي صلح آخر يحل فيه الخير مكان الشرء بل العكس سيحل الشر مكان الخيره 
ويستلهم أمل دنقل ذلك مما قاله صاحب الوصايا القديمة "كليب بن وائل"؛ يقول 80: 


فأول شرط لااتصالحح ولو أعطوك زينات النهود 
وثاني شرط لا تصالح ولو أعطوك مالا مع عقود 
وثالث شرط لااتصالح ولو أعطوك نوقا مع قاعود 
ومن الواضح التماهي التام في الرؤية بين الماضي والحاضرء فالمال لا يعدل الكرامة 


والعزة. 

ويشعر (أمل دنقل) أنه لا يستطيع بما تقدم أن يقنع الآخر بعدم فائدة الصلح فيلجأ إلى 
تقانة من تقانات السينما لتعينه على الاسترجاع "الفلاش باك" ليسترجع تذكير كليب أخاه المهلهل 
بذكريات الطفولة والرجولة؛ وبالحياء؛ المر الذي ينسجم مع رؤية (أمل دنقل) للحاضر الذي 


نعيشه (45) 
ذكريات الطفولة بين أخيك وبينك» 
حسكما - فجأة بالرجولة. 


هذا الحياء الذي يكبت الشوق ... حين تعانقه 
الصمت مبتسمين لتأنيب أمكما 

وكانكما 

ما تزالان طفلين: 

تلك الطمأنينة الأبدية بينكما 

أن سيفان سيفك 

صوتان صوتك 

فتذكر الأيام الجميلة السابقة له تأثير على النفسء وكثير من العرب يعتز بهذه الأشياء 
وهذه المعاني التي ما زالت تعد عناصر أساسية لكل حياة بشرية» ويلجا إلى استثارة النخوة 
العربية» فيقول 0 : 
أتنسى ردائي الملطخ 
تلبس فوق دمائي ثيابا مطرزة بالقصب؟ 
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وأمل دنقل في هذه الوصية لم يوحد القافية بالرغم من أنه حاول ذلك؛ وهو المعروف 
عنه أنه أكثر الشعراء المعاصرين لعبا بالقافية؛ فهو يستخدم قافية (الخاء) وقافية (الباء)؛ لآن 
البيت الثاني خرج فيه الاستفهام إلى التوبيخ الذي لا يحتاج إلى إجابة؛ وهذا يناسبه (الباء)؛ التي 
تنطبق فيها الشفتان. 

وهولا يربط بين الحاضر والماضي ممثلاً في صوت كليب فقطء ولكنه في مقطع آخرء 
يوحي بصوت شاعر عرف عنه الاعتزاز بالعروبة وحبه لمظاهر القوة العربية الإسلامية»وهو 
الشاعر العربي (أبو تمام) الذي صاح معتزا بفتح المسلمين لعمورية ومعتزا بمعارضة الخليفة 
العباسي للمنجمين» قال "© : 

السيف أصدق أنباءًٌ من الكتب في حده الحد بين الجد واللعب 

بيض الصفائح لا سود الصحائف في متونهن جلاء الشك والريب 


يقول أمل دنقل ”© : 
لا تصالح؛ ولو حذرتك النجوم 
ورمى لك كهانها بالنبا 

فالصوتان يتفقان في رفض الاحتكام إلى المنجمين في الدفاع عن الحق العربسي 
المسلوب. 


إذن "فامل دنقل" يحاول أن يستحضر ماضيا تاريخيا مجيدا من تاريخ الأمة العربية» 
ليستبدله بالماضي المتردي في الذل والخنوع؛ ولعله في ذلك يُذكّر أن المجد العربي لم يكن في 
العصر الجاهلي فقط بل استمر عصوراأ بعيدة بعد ذلك» وهو يريد منا الرجوع إلى هذه الساضي 
لنشعر بالذنب» ويحاول أن يستلهم مظاهر المجد والقوة من هذا الماضي التليد» ثم يعلن وصيته 
واضحة قاطعة كالسيفء يقول 9" : 
إنها الحرب 
قد تثقل القلب 
لكن خلفك عار العرب 
لاتصالح 
ولا تتوخ الهرب 


لوعلوه 
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ويطرح أمل دنقل عدة أسئلة في الوصية الثائية» ليؤكد استنكاره؛ فالسؤال يحمل الإجابة 
ويشعر أنه يحمل كل معاني التوبيخ؛ يقول 9" : 
أكل الرؤوس سواء؟ 
أقلب الغريب كقلب أخيك؟ 
أعيناه عينا أخيك؟ 
وهل تتساوى يد سيفها كان لك 

بيد سيفها أثكلك 

ويستخدم في هذه الوصية فعلا مستقبلاء يقول 2 : 
سيقولون : 

ها نحن أبناء عم 

فالشاعر في كل عصر أعرف بنفسية الأعداء المهزومين» إذ إنهم يلجأون إلى إثارة 
صلة القرابة التي ينسونها في أثناء القتل والدمارء وهذا ما حدث قديما أيضا جاء على لسان 
الزير سالم 9 : 


أتتنا في كليب أولاد مره أتونا داخلين على نسانئنا 
وقالوا كف عنا يا مهلهل فقد حكمت سيفك في أذانا 
فاطلب ما تريد اليوم منا واتركئا فقد صرنا حزائا 


لكن (أمل دنقل) يريد أن يؤثر في السامع بأنه أعرف بنفسية العدو منه؛ ويعرف طريقته 
الخسيسة:؛ فيرد عليه "على العدو" ردا مقنعا شاملا © : 
قل لهم : إنهم لم يراعوا العمومة فيمن هلك 
وهذا برهان جديد على معرفة الشاعر بنفسية العدو» ويتلاعب الشارع بالقافية في هذه 
الوصية بين الميم (بدم؛ الحكم؛ عمء العدم) والكاف الساكنة (كان لك أثكلك.هلك؛ لك؛ ملك). 
ويستخدم في الوصية الثالثة الفعل ( لا تصالح) كنصيحة؛ يقول 9" : 
لاتصالح 
ولو حرمتك الرقاد 
صرخات الندامة 
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ويعود لوسيلته الأولى في التأثير»وهي "الفلاش باك" متحدثا عن ابنته "اليمامة" (8© : 
كنت؛ إن عدت 
تعدو على درج القصر. 
تمسك ساقي عند نزولي» 
فارفعها - وهي ضاحكة 
فوق ظهر الجواد 
وفي الوصية الرابعة يبدأ الشاعر كما بدأ في الوصية الأولى 50) 
لاتصالح 
ولو توجوك بتاج الأمارة 
ويكثر من السؤال الإنكاري الذي يستحيل أن يحدث مثيله» وتبدأ الأسئلة "بكيف" 09 : 
كيف تخطو على جثة ابن أبيك...؟ 
وكيف تصير المليك 
على أوجه البهجة المستعارة؟ 
كيف تنظر في يد من صافحوك 
فلا تبصر الدم 
في كل كف؟ 
وفي الوصية الخامسة يستخدم (لا تصالح) ثلاث مرات 37 : 
لاتصالح 
ولو قال من مال عند الصدام 
"... ما بنا طاقة لا متشاق الحسام ..." 
فهو يؤكد معرفته للمستسلمين الذين يقولون ذلك؛ خبير في حنايا النفوس البشرية» ثم 
يعود إلى السؤال الاستنكاريء مستخدما (كيف) التي تفيد التعجب؛ ولكنه عندما يكرر ذلك إنما 
يوحي لمن يتحدث معه أنه يعرفهء يقول 9" : 
كيف تنظر في عيني امرأة . ' 
أنت تعرف أنك لا تستطيع حمايتها 
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فهر يطعن محدثة في رجولته؛ يطعنه فيما يعرف عن الرجل الشرقي من حمايته للمرأة» 
ومن هنا تأتي قوة هذه الطعنة؛ وهي صفعة قوية لعل الآخر يفيق من غفوته 9" : 
كيف تصبح فارسها في الغرام 

يؤكد ما سبق وهو على هذا السؤالء إنما يقدم أسئلته الاستنكارية للآخر مؤكدا معرفته 


000 


وفي الوصية السادسة يبدي الشاعر قدرا عظيما من بُعد النظرء مؤكدا معرفته بوجود 
من يُضعف من عزيمة الأمة معتمدا على شواهد التراث التي نراها في استلهام الألفاظ والأسماء 
التي تثير أجواء الماضي الحزين ... "جليلة؛ داءء قبيلة؛ ثار .."؛ يقول (© : 


لا تصالح 
ولو ناشدتك القبيلة 
٠‏ باسم حزن الجليلة 

أن تسوق الدهاء 

وتبدي - لمن قصدوك - القبول 

سيقولون : 
ها أنت تطلب ثارأ يطول 
فخذ الآن ما تستطيع 
قليلأ من الحق 


في هذه السنوات القليلة 
والجليلة (وهي زوجة "كليب بن وائل"؛ وأخت قائله "جساس") هي رمز للضعف 
الإنساني الذي قد يصيب المقاتلين حين يرون بكاء النساء الثكالىء إلا أن الشاعر قد تنبه لذلك 
قديما وحديثاء (فامل دنقل) يحذر من الوقوع في شرك هذه الدموع؛ وكذلك جاء على لسان 
اليمامة بنت كليب والجليلة 9© : 
قالت يمامة من ضمير صادق يا جليلة اقصري عني عساكم 
أنت وخوالي وكل عشائري لا تزيدوا لفظكم ولا لغاكم 
قتلتم الماجد كليب والدي غدرا وماله ذنب معاكم 
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(فأمل دنقل) يعرف نفسيات المستسلمين الذين يوهنون من عزائم الرجال؛ وبعد نظره 
يظهر واضحا جليا في هذه الأيام التي يخرج علينا من يقول ذلك؛ ولكنه يرد عليهم بحقيقة لا 
تقبل النقض ""©: 
إنه ليس ثارك وحدك 
لكنه ثأر جيل فجيل 
ثم يذكر الشاعر حكمة معروفة في كل عصر 29" : 
إنه الثأر 
تبهت شعلته في الضلوع 
إذا ما توالت عليه الفصول 
وفي الوصية السابعة يلجا الشاعر إلى أسلوب الحكاية أو القصة 9" : 
لم أكن غازيا 
لم أكن أتسلل قرب مضاربهم 
أو أحوم وراء النجوم 
لم أمد يدأ لثمار الكروم 
أرض بستانهم لم أطا 
لم يصح قاتلي بي : انتبه 
كان يمشى معي 
ثم صافحني 
ثم سار قليلاً 
ولكنه في الغصون اختبا!! 
فجاة : 
ثقبتني قشعريرة بين ضلعين 
واهتز قلبي كفقاعة وانفثا!! 
وبالمقارنة بين بطلي القصيدة "القديم والحديث" "كليب" و "أمل"؛ سنجد أن هناك توافقا 
بينهماء فكليب أخذ على غرة: وقتل بطريقة ظالمة؛ لم يجد من يساعده أو يقف إلى جانبه من 
أهله؛ يقول كليب بن وائل (") 
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فإذا ابن مرة جاء خلفي20 يريد قتلي وإيليس طفاه 
قلي دير وجهك يا ابن عمي2 يريد الغدر مني بالقفناه 
فأحكم طعنة فينا سريما 2 وراح جساس هارب بالفلاة 
ويقول © : 
وخامس بيت جساس غدرني2 انظر الجرح يعطيك النباه 
وكذلك (أمل دنقل) - رمز المجد العربي - عانى من مثل ما عانى منه "كليب" من الأخذ 
على حين غرة وتنكر أهله وذويه له وخاصة أولئك الذين يناورون عليه مع الأعداء؛ ويكفي 
للتدليل على ذلك بما يحدث لقضية العرب والمسلمين الأولى؛ وهي قضية فلسطين؛ وموقف 
الحكام منها. 
ولذلك تكثر في هذه الوصية الأمثال الماضية التي تناسب عملية الحكي أو السرد؛ وهو 
يريد أن يؤكد أن عملية القتل أو نهب المجد العربي إنما تمت غدرا وخيانة: فالعدو في الحالتين 
خسيس لثيم 9" : 
فرأيت :ابن عمي الزنيم 
واقفا يتشفى بوجه لنيم 
لم يكن في يدي حربة 
أو سلاح قدم 
إنه التاريخ يعيد نفسّه؛ فكليب قتل غدراء دون أن يُعطى فرصة للدفاع عن نفسه؛ 
والمسلمون والعرب وأخص منهم أهل فلسطين؛ أخذوا على حين غرة ولم يترك لهم الفرصة 
للدفاع عن مجدهم "أرضهم"؛ فعدوهم دائما مسلح بأحدث الأسلحة؛ وهم لا سلاح لهم؛ اللهم إلا 
إيمانهم بعدالة قضيتهم. 
وفي الوصية الثانية ينصح محدثه بعدم الصليح مطلقا فهو محترف عنيد القرار الذي 
يتحدد كل صباح إلى العصيان والتمرد والثورة من أجل رد كل شيء إلى حقيقته؛ وإعادة كل 
شيء إلى دورته الدائرة حتى القتيل لطفلته الناظرة» يقول 9" : 
لاتصالح 
إلى أن يعود الوجود لدورته الدائرة 
النجوم ... لميقاتها 


فاك 
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والطيور ... لأصواتها 
والرمال ... لذراتها 
والقتيل لطفلته الناظرة 
كل شيء تحطم في لحظة عابرة 
فهذه الأشياء لن تعود لطبيعتها ولذلك فلا مجال للصلح مع عدو لا يعرف الصلح 
والسلام بل يعرف فقط معاني القتل والدمار. 
وهذا القول تردد كثيرا في القصة القديمة» أن لا صلح إلا إذا عاد كليب راكب حصانه 
من جديدء جاء ذلك على لسان الزير سالم 9" : 
لا أصلح الله منامن يصالحهم حتى يصالح ذئب المعز'راعيها 
وتولد البغلة الخضرا بلا ذكر وأنت تحيا من الغبرا تلبيها 
وتحلب الشاة من أسنانها أينا وتسرع النوق لا ترعى مراعيها 
وفي موقع آخر يقول 29©: 
ذهب الصلح أو تردوا كليبا 


وجاء على لسان اليمامة (9 : 


أنا لا نصالح حتى يعش أبونا ونراه راكبا يريد لقاكم 
وفي موضع آخر 9" : 
فإنا لا نصالح في كليب إلا أن نراه على الحصانا 


فقديما وحديثا الصلح مع العدو هو من الاستحالة بحيث يصبح المقابل له إعادة الحياة 
لمن قتلواء وهذا في الحقيقة لن يتحقق؛ لأن من يموت لا يحيا مرة أخرى؛ وكأن هذا تبشير أو 
بشارة باستحالة الصلح مع قوم جساسء؛ وهم اليهود في العصر الحديث. 

وفي الوصية التاسعة يحذر الشاعر من أبناء الأمة الذين أصبحوا أبواقا للصلح والسلام 
مع العدو لما في ذلك من مكسب وراحة لهم يقول © : 
لا تصالح 
ولو وقفت ضد سيفك كل الشيوخ 
والرجال التي ملأتها الشروخ 
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وهو بذلك يؤكد معرفته بنفسيات هؤلاء الذين يؤيدون الصلح مع العدو 9" : 
هؤلاء الذين يحبون طعم الثريد 
وامتطاء العبيد 
هؤلاء الذين تدلت عمائمهم فوق أعينهم 
وسيوفهم العربية قد نسيت سنوات الشموخ 

وهذه هي حقيقة العرب في الزمن الذليل. فالشاعر يعود لتأكيد بُعد نظره للأشياء ويلجأ 
إلى أسلوب جديد وهو أسلوب الترغيب والمدح ويقول 9" : 
لاتصالح 
فليس سوى أن تريد 
أنت فارس هذا الزمان الوحيد 
وسواك المسوخ 

لعل ذلك يفيد بعد أن استنفد ما في جعبته من أساليب النصح والأمر والتحذير والإرشاد. 

وفي الوصية العاشرة يكرر (لا تصالح) مرتين ليسدل الستار على كل وصاياه؛ ليؤكد 
أهمية هذا الفعل المحوري الذي دارت حوله القصيدة» فهولا يملك إلا أن يختمها بهذا الفعل (لا 
تصالح). 

فكليب في هذه القصيدة يعتبر زعيما لقبيلته» وهو في هذه الزعامة يكاد يكون هو 
الشاعر في العصور العربية“المختلفة» فالشاعر منذ القديم إلى اليوم يقف مدافعا عن القبيلة في 
العصر الجاهلي؛ وعن الدين الإسلامي في العصر الإسلامي؛ وعن المذاهب في العصر 
الأموي:وعن الأمة في غيرها من العصورء فكل هذه المعاني ترسخت في ذهن الشاعر (أمل 
دنقل) وحاول أن يوحد بين الصورتين؛ الشاعر الحديث المدافع عن أمته وكليب رمز المجد 
العربي السليب. 

وهو في هذه المحاولة يريد أن يتجاوز الواقع المتردي للأمة العربية للوصول إلى الواقع 
الممكن وذلك بظهور جيل يستطيع أن يأخذ بالثأر وأن يعيد الأمجاد العربية الإسلامية مثلما فعسل 
في (مراثي اليمامة) ('”) » حيث جعل اليمامة تسبق الأحداث وتتنبأ بحضور أخيها (الهجرس) 
الذي ورد في الرواية القديمة أنه تربي في دار "جسان" قاتل أبيه وتزوج ابنته ولكنه عندما 
أدرك أن أباه قتل على يد خاله انحاز لقبيلته وثار لها من جساس يقول 9" : 
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يجيء أخي 

هل عبائته الريح؟ 

هل سيفه البرق؟؟ 

هل يتمنطق فوق جواد الحساب؟؟ 

ويقول في مقطع آخر 7 
قفوا يا شباب 

لمن جاء من رحم الغيب 

خاض بساقيه في بركة الدم 

لم يتناثر عليه الرشاش 
قفوا للهلال الذي يستدير 

ليصبح هالات نور على كل وجه وباب 

قفوا يا شباب 

كليب يعود 

كعنقاء قد أحرقت ريشها 
لتظل الحقيقة أبهى 

وترجع حلتها - في سنا الشمس - أزهى 

وتفرد أجنحة الغد 

فوق مدائن تنهض من ذكريات الخراب!! 

نعم إن رؤية الشاعر للمستقبل هي الأمل الذي ما زلنا نعيش في أحضانه؛ فسوف يأتي 
اليوم الذي تنهض فيه الأمة من غفلتها لكي ترد الحق إلى أصحابه وتمحو بيدها يد العار من 
فوق جبينهاء وها هي البشائر تهل علينا في كل يوم تبشر بهذا الأمل (الحلم) القادم من رحم 
الغيب؛ فالشعب الفلسطيني الذي صبر كثيرا على ظلم المحتل بدأ في زحفه الطويل على هذا 
الاحتلال ليزيله عن جبينه فيفجر نفسه قنابل في عدوه لينال حريته. 

وبالنظر إلى الشاعرين (أمل دنقل)؛ و (كليب) نجد أن كليبا في وصيته لأخيه المهشهل 
كرد الفعل (لا تصالح) عشر مرات فقطء وكانت ترتكز تبريراته لعدم الصلح في غدر جساس 
به وفي المكانة بينه وبين قاتله؛ إذ كان ملكا وفارساء أما قاتله فلم يكن يضاهيه في هذا المقام» 
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بينما نجد أن الفعل (لا تصالح) تكرر عند (أمل دنقل) - كما سبق أن ذكرنا - ثلاثا وعشرين 
مرة» وإن دل ذلك على شيء فإنما يدل على أن مبررات عدم الصلح مع اليهود تفوق بكشير 
مبررات عدم الصلح مع قوم جساس قديماء وهي لا ترتكز فقط على الغدر - أي غدر اليهود - 
بل يتعدى ذلك إلى أكثر من ذلكء فالصلح مع اليهود معناه ضياع الحق؛ وضياع الكرامة؛ 
وفقدان العزة؛ وإعطاء من لا يملك شيئا مما نملك ونستحقء و (أمل دنقل) في وصيته إنما يوسع 
دائرة الرافضين للصلح مع اليهود لتشمل هذه القائمة الأمتين العربية والإسلامية؛ حتى ولو كان 
اليهود أبناء عمومتنا؛ لأن ظلم اليهود لم يقتصر على الشعب الفلسطيني فقطء بل تعداه إلى ظلم 
العرب والمسلمين؛ فقضية (أمل دنقل) أكبر وأوسع من قضية كليب التي تتمثل في تحريض 
أخيه وقبيلته على قبيلة جساس بن مرة. 

وفي النهاية التي ختم بها (أمل دنقل) ديوانه إنما تثبت أن عمله كان أكثر من الموازنة 
بين القديم والحديث؛ بل يتعداه إلى إظهار التردي في الوضع الحالي ومحاولة استنهاض الهمم 
من أجل تغييره على ضوء ما نعرف عن الماضي إذ يستلهم مقتل "كليب" ووصاياه لأخيه 
"المهلهل" لكي يصرخ في وجه من يريد الصلح والسلام مع أعداء السلام؛ وناصحاً ومعارضا 
آخذا من صوت كليب لمحات يصل بها صوته إلى من يتبوأ مركز القيادة. 
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خاتمة 
0 بعدكل ماتقدم نقول : إن (أمل دنقل) قد نهل من التراث بكل أنواعه حسب ثقافته 

وحسب طبيعة المرحلة التي كان يمر بهاء (فأمل دنقل) كان يقف على أرض صلبة؛ فقد أفاد من 
جميع أنواع التراث» فكان حضوره عظيما في شعره؛ ويعود ذلك إلى شخصيته وتكوينه الثقافي. 

وقد استلهم (أمل دنقل) شخصياته التراثية من أنواع مختلفة؛ إلا أنه قد مال إلى استلهام 
الشخصيات التراثية العربية؛ أما التراث الأسطوري ققد تقلص إلى ما يتصل بالأمة العربية: 
كزرقاء اليمامة» ويعود ذلك إلى أن "أمل دنقل" ينتمي إلى جيل يعتبر أن الانتماء إلى الأسطورة 
العربية هو المهمة الأولى للشاعر»وهكذا فإن التراث عند (أمل دنقل) إنما يعني كل ما هو 
عربيء وليس غير ذلك» وهو في استخدامه للتراث لا يستخدمه كرموز بعيدة كل البعد عن 
حاضره؛ بل حاول أن يربطه بالحاضر. 

فهو في قصيدة "البكاء بين يدي زرقاء اليمامة" يستحضر شخصية (عنترة)؛ هذا العبد 
المظلوم الذي يمثل حديثا الشعب العربيء الذي يُستدعى إلى الحرب دون أن يستشار؛ فهو إذن 
يوظف القديم لخدمة غرض جديدء ولهذا فإن هذه القصيدة لاقت قبولا كبيراً. 

أما في قصيدة (لا تصالح) فيلاقي الشاعر نفس النجاح؛ إذ إنه يستلهم مقتل فارس 
العرب ورمز عزتها (كليب) ووصاياه لأخيه المهلهل ليصرخ في وجه العرب المستكيئين 
القائمين الغافلين عن ضياع إرثهم؛ هؤلاء الذي يريدون الصلح والسلام مع أعدائهم؛ محذرا 
وناصحا ومعارضاء آخذا من صوت كليب لمحات لكي يصل صوته (أمل دنقل) إلى من يتبوأ 
مركز القيادة, 

وهو مع كل تكرار للفعل (لا تصالح) إنما يكرر تبريرا جديدا يصرخ به في وجه 
المستسلمين» ليقوي عزيمة الرجال الذين ما زالوا يقاومون. 

والناظر إلى (أمل دنقل) من الناحية الفنية» نجده يحاول أن يكون منضبطا في موسيقاه, 
فهو من الألائل الذين يلعبون بالقافية كما يريدون؛ فيجده يستخدم قافية واحدة في بعض الأحيان؛ 
وليس معنى ذلك أنها القافية التقليدية؛ ولكنها قافية واحدة تتحرك في إطار قافية أخرى أو ثالثة؛ 
ويعود ذلك إلى أن الشاعر كان على وعي بالعروض العربيء ليس بالضرورة عن دراسة؛ وإنما 
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قد يكون ذلك عن تذوقء فقد حفظ آلاف الأبيات الشعرية في صغره من خلال مكتبة والدهء فجاء 
من ذلك تذوقه للشعر العربي؛ ومعرفة أسرار القوافي والأوزان. 

وأخيرا إن من يقرأ هذا الديوان لا بد أن يتأثر بمبررات (أمل دنقل) لعدم الصلح مع 
العدو؛ لأنه يخاطب في العربي نخوته وشجاعته» ويحاول إثارة هذه النخوة؛ وهو خبير بحنايا 
النفس الإنسانية؛ خبير بخسة عدوه ونذالته. 
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هوامش البحث 


م 


التراث في شعر أمل دنقلء جابر قميحة» هجر للطباعة والنشرء القاهرةء ١‏ 21941 
ص : 16 

هو : محمد أمل فهيم محارب دنقل؛ شاعر مصريء ولد في قرية (القلعة) في جدوب 
الصعيدء أصيب بالسرطانء ودخل معهد السرطان عام ٠14١م؛‏ وتوفي في المعهد يوم 
السبت 7١‏ مايو 13187م؛ راجع: الجنوبي؛ (أمل دنقل): عبلة الرويني» دار سعاد 
الصباحء طاء 597 اما ص 145433139٠0:‏ 

.7١ : الجنوبي‎ 

أحاديث أمل دنقل؛ إعداد: أنس دنقل» 1517١مء‏ ص : ,7١4‏ 

.١6 : الجنوبي‎ 

السابق : 255, 

أحاديث أمل دنقل: /ا7, 

أمل دنقل (الأعمال الشعرية)؛ مكتبة مدبولي» ص : 417. 


.1١6 : الجنوبي‎ 


3١ : السابق‎ 

الأعمال الشعرية : 409 
السابق ل 2 

السابق : 697, 


د11 ا 
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ل الأسلق : 169, 
2-4 السابق : 43", 
6 السابق :لال 
5 السايق : 349, 
/اا- السابق :5مثل, 
3 السابق : 4ه١3,‏ 
8 السابق :140, 
٠‏ السايق : لا. 

.455 : السابق‎ "١ 


,157-1١5١ : السابق‎ 8#" 

”ا- ' السابق : 159, 

السابق : 169 

9 السابق : 151, 

0-4 الجنوبي : 7الا. 

,717١ : الجنوبي‎ ١ 

2-47 الأعمال الشعرية : 474, 

4 السابق : 459, 

44- السابق : 44-917 

45- الأعمال الشعرية : /اا4 , 

اك ' هو : كليب بين ربيعة بن الحارثة بن مرة التغلبي الوائلي» اسمه : وائل ؛ ولقبه: كليب» 
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الواقعية في الرواية الجزائرية 


َك د. صالح مفقودة(*) 


ينطوي كل أديب تحت مذهب معيّن من المذاهب الأدبية؛ سواء قصد 
إلى ذلك أم لم يقصدء وبالنظر إلى الجزائري في مرحلة السبعينيات نجد أن 
الأغلبية من الأدباء الجزائريين قد انتهجوا المذهب الواقعي» وقبل تتبع ملاسح 
الواقعية في الرواية الجزائرية في هذه الفترة نقدم لمحة عن المذهب الواقعي. 

الواقعية (1662115/026) جاءت من الكلمة اللاتينية (1162115) بمعنسى 

المحسوسء وبالنسبة للمذهب تعني المعالجة الموضوعية للواقع الموضوعي!", 
فهي تقابل الاتجاه الذي ينصرف فيه الفنان إلى ذاته» والواقعية قديمة في الأدب 
وليست حديثة ذلك أن مصدر العمل الأدبي هو الواقع غير أن الواقعية ظفهرت 
كمذهب أدبي عندما بدأ المفكرون يربطون بين الأدب والمجتمع وخاصة في 
القرن الثامن عشرة"), 

إن الواقعية أنزلت الأدباء والأبطال من أبراجهم العاجية:؛ فأصبحت 
الحياة بكل تعقيداتها وتشعبها موضوعا لاثُدبء ولم يعد انتقاء الموضوعات هو 
السبيل الأقوم كما كان الشأن بالنسبة للمذهب الكلاسيكي7". 


لقد اتسع ميدان الدب في ظل المذهب الواقعي؛ وانفتحت حدوده؛ وحاول 
الأدباء الواقعيون أن يكونوا موضوعيينء وكان فلوبير أشد أنصار هذه الطريقة 
الحيادية؛ يقول : "إن الذين يحدثونك عن حبهم للماضيء أو عن قبور آبائهم 


(*) أستاذ محاضر بقسم الأدب العربي. جامعه بسكرة2 الجرائر 
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الحيادية؛ يقول : 'إن الذين يحدثونك عن حبهم للماضي, أو عن قبور آبائهم 
وأمهاتهم» وعن ذكرياتهم المقدسة... ويتبتلون للقمر ويذوبون حنانا لدى رؤيتهم 
الأطفال ... ويتخذون أمام البحث شكل المتأمل إِنّ هؤلاء من العجينة نفسها 
غشاشون؛ غشاشون.ومهرجون1). 

إن هذا النقد موجه إلى المذهب الرومنتيكي الذي تزامن ظلهوره مع 
الواقعية» بل لقد كان بين المذهبين نقاط اشتراك مثلما كان بينهما أوجه خلاف» 
فمن أوجه الاتفاق بينهما وقوفهما معا ضد الفن الكرسيكي الرجعي؛ وقد صاغ 
في هذه الفترة ماركس وانجلز مبادئ الاشتر'كية العلمية("). 


وفي روسيا يرتبط ظهور الواقعية بالحرب الوطنية التي خاضتها روسيا 
ضد نابليون سنة ١8١7‏ حيث أظهرت هذه الحرب قوة الشعب الروسيء وفي 
الوقت نفسه أظهرت البؤس والشقاء الذي يعيشه هذا الشعب البطل()؛ وفي عام 
١4( 4‏ كانون الأول؛ ديسمبر) حدثت محاولة اغتيال القيصر من طرف 
مجموعة من الثوار» لكن تلك المحاولة باعت بالفشل؛ فشنقت القيصرية قادة 
(الديسمبريين) ودفنت مائة وعشرين منهم أحياء؛ ونفت أنصارهم ومن اتصل 
بهم إلى سيبيرياء وتطلب هذا الوضع قضاة لفضح هذه الأعمال» قضاة أدبييسن 
. بطبيعة الحال؛ كما تطلب الوضع مربين ثوريين لاستنهاض الهمم؛ فكان أن فعل 
الأدباء ذلك ولم يقفوا مكتوفي الأيدي حيث فال (بوشكين) كلمته من خلال أدبه؛ 
ومثله (غوغول) ". 
ومن خلال ذلك يظهر أن الواقعية ظهرت في ظروفها الموضوعية 
المرتبطة بتنامي الحركات العالمية وانتشار الروح العلمية» وفهور الأفكار 
الجديدة. 


إن أهم ما يميز الواقعية الربط بين الفرد والمجتمع؛ وتصوير ومعالجة 
حياثة المجتمع تقتضي المعرفة الوعيء ولذلك فإن الأديب 'تولستوي" قبل أن 
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يكتب ملحمة الحرب والسلام» زار ميدان 'تورودينو" الذي دارت فيه معركة بين 
الجيشين الفرنسي والروسي؛ وشوهدت لديه مخططات عن توزع الجيوش2. 


إن الواقعية لا تعني أن الأديب يقوم بتصوير الواقع حرفيا أو نقله 
فوتوغرافيّاء بل العبرة في التصوير الواقعي؛ الصدق. والمقصود به أن تصدق 
تلك الظاهرة أو الشخصية على مجموعة أو فئة أو طبقة يقول عبد الكبير 
الخطيبي : 'تنزع الواقعية إلى تجاوز الفصل الذي تعتمد عليه الرومانسية» وذلك 
بتحقيق التزاوج بين الفردي والمجتمعي» وبين الأدب وشروطه الاجتماعية'(0. 
وعليه فلا عبرة لحديث عن الهموم الفردية إلا باعتبارها نموذجا للهموم 
الاجتماعية؛ فالعبرة في الانتقال من الفردي إلى الجماعي؛ وهنا نأتي إلى خاصية 
أخرى تميز المذهب الواقعي وهي النمذجة '4402ةو1م7"19') فالعمل الواقتعي 
يتطلب الشخصية النموذجية:؛ والحدث النموذجيء والشروط النموذجية. 
والشخصية النموذجية لا تمثل فرداء بل مجموعة أو طبقة؛ والحدث ينبغي ألا 
يكون غريبا عن ظروفه» بل يكون نتيجة حتمية؛ وبذلك فإن النمذجة هي التي 
ترفع الأدب إلى مستوى الإنسانية» وتبعده عن الفردية والاستثنائية» فالأدب 
الواقعي أدب قومي جماعي إنساني. 


إن النمذجة في الأدب الواقعي ما كان لها أن تتواجد في الأدب الأوربي 
قبل القرن التاسع عشر لأن الفوراق كانت شاسعة بين أبناء المجتمع؛ فابن 
باريس يختلف عن ابن 'ليون" في اللغة والعادات والتقاليد مما جعل الأدباء 
يستخدمون الأبطال الجوالين للوقوف على خسائص كل جهة كما فعل 
'رابليه'7'') و'سرفانتس"9". 


وبحلول القرن التاسع عشرء وانتشار الصناعة اق ب الناس من بعضهم 
وتعاونوا فيما بينهم لحاجتهم إلى ذلك؛ فتجانس أبناء الأمة الواحدة؛ وساعد هذا 
على وجود الشخص النموذج الممثل للجماعة: ولما كانت الواقعية مرتبطة 
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بظروفهاء والظروف متغيرة زمانا ومكان فإن الواقعية متطورة مختلفة» ويمكن 
التمييز بين ثلاثة أنواع الواقعية. 
)١‏ الواقعية النقدية : 

وهي واقعة من حيث الأسلوب ندية من حيث الموقف”")؛ وكان بلزاك 
وفلوبير من ممثلي هذا الاتجاه؛ فقد أدانوا النظام الاستبدادي الحاضرء ونقدوا 
مختلف الفئات الاجتماعية ففضحوا النظام الرأسمالي؛ ويتفاوت أدباء هذا الاتجاه 
في نظرتهم الانتقادية للمجتمع بين الاحتقار والسخرية؛ وبين الإأصلاح 
والياس9", 


؟) الواقعية الطبيعية : 

ويحاول هذا النوع من الواقعية تطبيق المناهج العلمية على المجتمسع» 
والنفس الإنسانية؛ وذلك باعتبار العمل الأدبي شريحة من الحياة» وزعيم هذا 
النوع 'إميل زولا"؛ وتعد رواية 'مدام بوفاري" نموذجا للمدرسة الطبيعية*". 


*) الواقعية الاشتراكية 

تعد الواقعية الاشتراكية تطبيقا لأفكار الاشتراكية العلمية في الميدان 
الأدبي» وترتبط في ظهورها بانتقال المجتمع من الرأسمالية إلى الاشتراكية؛ 
ويعد 'مكسيم غوركي" رائد هذا المذهب0". 


ما الواقعية الاشتراكية كمصطلح فقد ظهر سنة 1587 لكن هناك من 
يؤخر ظهور المصطلح إلى سنة 575١م‏ أي سنة انعقاد المؤتمر الأول للكتاب 
السوفييت؛ وإلى ذلك يشير عفيف بهنسي الذي ينسب المصطلح إلى 
'"جدانوف"9'') في حين تنسب بعض الآراء هذه التسمية إلى ستالين أو ستالين 
بالاشتراك مع 'مكسيم جوركي' أو باستشارته؛ يقول عثمان بيدي : 'والوقاع أن 
ستالين ما كان له أن يهتم بهذه الأشياء الفنية الدقيقة التي تحتاج إلى عقل أديب 
ناقد وحساسية فنية» وذوق جمالي ... ولهذا مادام ستالين سياسيا فإنه يعمد إلى 
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العارفين بشؤون هذا الفن» وأقربهم إلى ستالين وإلى الفن هو غوركي؛ لسوابقه 
الفنية» ولاتصاله بالأفكار الاشتراكية؛ ولقربه من لينين"7"). فعثمان بيدي يميل 
إلى الرأي القائل بأن ل غوركي الفضل في إخراج هذا المصطلح إلى الوجودء 
بعد أن كان له الفضل في إيجاد الواقعية الاشتراكية في أدبه. 


ونلاحظ أن أقرب اتجاه للواقعية الاشتراكية» الواقعية النقدية» على الرغم 
من الاختلافات الحاصلة بين الاتجاهين والذي نذكر منها : 

- أن الواقعية النقدية ترفض المجتمع الرأسمالي؛ ولكنها لا ترسم البديل فهي 
تنطوي في الحل الاشتراكي؛ ولأن الحل واضح والبديل متوفر فإنها ليست 
متشائمة؛ بخلاف الواقعية النقدية التي يسودها التشاؤم الضبابية؛ والتبرم من 
الوضع. 

- لا تثق الواقعية النقدية في قدرة الإنسان على التغيير بل تصوره على أنه 
زائد عن الحاجة» مغلوب على أمره؛ أما الإنسان في الواقعية الاشتراكية فله 
القدرة على التغيير باعتباره ذا مكانة هامة في البناء الاجتماعي. 


ملامح الواقعية في الرواية الجزائرية : , 

اتجهت الرواية الجزائرية عامة في فترة السبعينيات إلى الاتجاه الواقعي 
بقسميه الانتقادي والاشتراكيء ويبرز الطاهر وطار أكثر من غيره في المنف 
الأخير في حيثن يتميز المرحوم ابن هدوقه بالواقعية النقدية» وهذا التيار الواقعي 
ليس وليد الصدفة؛» وليس مجرد تقليد بقدر ما كان ضرورة حتمية لمعالجة قضايا 
المجتمع؛ إن الوقاعية ظهرت كما يقول حسين مروة "استجابة لطبيعة الحياة 
العربية» ونتيجة لطبيعة الحركة الإنسانية التاريخية!5". 

وحسين مروة يتكلم عن الرواية الواقعية في الأدبي العربي عامة؛ وفي 
الجزائر فإن ابتاع هذا المذهب يعد أمرا حتميا نظرا لطبيعة الحياة التي عاشها 
الشعب قبل الاستقلال وبعده؛ وإذا وجدت بعدس الأعمال الروائية التي يمكن 
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تصنيفها تحت مذاهب أخرى كالمذهب الرومانسي؛ فإنها من القلة والضآلة أيضاً 
بحيث لا تنفي بقدر ما تؤكد الحكم الذي أوردناه. 
ومن أهم خصائص الواقعية في الرواية نذكر : 


الصراع الطبقي : 

من أهم مميزات الأدب الواقعي؛ وبخاصة الواقعية الاشتراكية تصوير 
الصراع الطبقي في المجتمع بين الفئات المتناقضة بسبب الرغبة في السيطرة 
على وسائل الإنتاج» وكذا تصوير الصراع داخل الطبقة الواحدة وكمثال على 
ذلك نأخذ الأديب الطاهر وطار في مختلفة رواياته» فهو يخصض اللاز للصراع 
بين الثوار والمستعمر؛ والصراع الدامي بين الثوار فيما بينهم» حيث تنطلق 
الرواية من فترة الاستقلال والتنكر للشهداء وتقزيمهم إلى درجة حصرهم في 
بطاقات تستلم مبالغ شهرية؛ ثم عبر شخصية الربيعي يعود الكاتب للحديث عن 
الثوار مبرزا الصراع بين فئتين متناقضتين : 

الفئة الأولى يمثلها زيدان الشيوعي الذي يلتحق بالثورة عن قناعة 
واختيار مؤمنا بمحاربة الرجعية في كل مكان ومعه رفاقه واللاز وحمو"". 


أمّا الفئة الثانية فيمثله التيار المعاكس الذي يمثله الشيخ؛ وهذا الثيار 
يرفض تعان الشيوعيين مع الثورة ويمنحهم فرصة التخلي عن الأفكار الشيوعية 
دون جدوى؛ فيقوم بتصفيتهم الجسدية؛ ويصدم اللاز من جراءها الفعل وينطلق 
مرددا عبارة 'ما يبقى في الواد غير احجازوا"”". وفي اللاز الثانية لوطار 
"العشق والموت في الزمن الحراشي" يمتد الصراع سواء من حيث الشخصيات 
الروائية التي تعد صورة للشخصيات السابقة أو تطورا عنها وامتداد لها أو من 
حيث المرحلة؛ فالمرحلة التي تعالجها الرواية هي مرحلة الاستقلال التي ورشت 
بدورها الصراع والتناقض بين الطرفين المتناقضين المذكورين أعلاه. 


ومثل هذا التناقض هو ما نجده في رواية الزلزال. وإذا كان الصراع في 
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ظاهره ينتهي عند وطار لصالح الطبقة الفقيرة المظلومة والمحطمة؛ فإن وطار 
جعل الفئة أخرى تبقي بشكل أو بآخر فمصطفى في اللاز الثانية لا يقبض عليه 
بل يفرء وبطل الزلزال لا ينتحر بل على العكس تنقذه الدولة» مما يجعل الطاهر 
وطار موضع شك من قبل الشيوعيين» هل فعلا الطاهر وطار كاتب يكتب 
لصالح الاشتراكية. نحن ما يهمنا هو أن الكاتب وطار كاتب واقعي موضوعي 
إلى حد بعيد بغض النظر عن الجهة التي قده خدمة لها. 


وعند الحديث عن وطار نجد أنفسنا ملزمين بالحديث عن رواية الأعرج 
واسيني "ما تبقى من سيرة لخضر حمروش "الرواية التي تقوم في معضمها على 
تداعيات رجل شهد الثورة التحريرية» وشارك فيها بصفته ذبّاحا لمن تحكم عليهم 
الثورة بذلك؛ والنقطة السوداء التي تؤرقه ذبحه لرفيه وصديقه لخر حمرش فقد 
أمر بنبحه بحجة أنه شيوعي وأن الثورة ليست بحاجة إلى شيوعيين لقد قالوا : 
النا في حاجة إلى أحفاد موريس طوريس"". لم يرد عيسى ذبح لخضر 
واقتراح عليه أن يفرء لكن لخضر قال له نفذ في حكم الذبح أحسن من أن نذهب 
معا أن وأنت ... وكان أن ذبحه وهي النقطة التي أرقته وتؤرقه وقت 
الاستقلال» بل استخدمت ضده؛ يحكي عيسى قصة تعرفه بلخضر في مارساي 
وكيف ذهب معه إلى البيت؛ كما يحكي عيسى عن زوجته كيف تزوجا وأنجباء 
ويحيك عن الحاج مختار الذي حاول أن ينال من شرف عيسى باغتصاب زوجته 
فما كان من عيسى أن ضربه بهراوة وقضى بسبب ذلك سنتين في السجن» شم 
خرج ليتحرر من العمل عند هذا الإقطاعي ويعمل على تسجيل اسمه ضمسن 
المستفيدين من الثورة الزراعية التي يقف ذلك الإقطاعي وأمثاله ضدها. كان 
مختار يعمل على إشاعة الخرافات وإثارة البلبلة وقد أقدم على حرق محصول 
الفلاحين في تعاونية: برمضان وكان يقف المتطوعين يساعده في ذلك رئيس 
البلدية الذي بدوره ابن قايد ومن سلالة إقطاعية. وبهذا فالرواية تتناول مرحلتين: 

- مرحلة الثورة ودور العناصر الشيوعية فيها. 
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- مرحلة الاستقلال ومحاولة تطبيق الثورة الزراعية. 

وبهذا فالرواية تنسج على منوال الطاهر وطار في روايته اللاز والعشق 
والموت في الزمن الحراشي» فلخضر حمروش هو الصورة المقابلة لزيدان» وقد 
وضف واسيني المرأة ممثلة في الطفلة ذات الأشرطة الحمراء التي ينتظرها 
عيسى من بداية الرواية إلى نهايتها. 


ويمكن القول بأن جميع أعمال الأعرج واسيني تطرح الفكرة والففرة 
المضادةء تطرح سلطة المركز ورفض الهامش» وتعكس الصراع القائم في 
المجتمع بين الأغنياء والفقراء فروايات واسيني عموما قراءة للتراث الفكري 
والعالمي وتصنيفه إلى هذين النقيضين الأبديين» وهذا ما نجده أيضاً في رواية 
مصرع أحلام مريم الوديعة فالرواي ومن ورائه بعض أجداده؛ ودونكيشوت 
وصديقه "حميدو" وفاطمة الفولونطارية» ومريم الوديعةء كل هؤلاء يمثلون 
أيديولوجي الطبقة الفقيرة الكادحة المقموعة والمهمشة؛ والرافضة» والتي تتميز 
بالمحبة والدعوة إلى السلام؛ وقد عاشت في صغرها الحرمان ولم تحقق 
مشاريعها إلا في الأحلام الوردية» ومقابل هذه الطبقة نجد سفيان الجزيتي العميل 
للنظام» ذا العين الاصطناعية» القامع لكل فكر متحررء والمنتصف باضطهاد 
واستغلال زوجته ومنعها من التعامل مع الطبقة الأولى("". 


5 


النمذنجة 0 

يختار الكاتب في المذهب الواقعي شخصياته من حركة الواقع العينية مع 
مقدرة متطورة لدفع هذه النماذج في حياتها الفنية لتصبح قابلة للتعميم» ولتمثيل 
واقع موضوعيء أي أنها تستحق فعلا النموذج الأدبي وتعد تمثيلا لشريحة 
اجتماعية كبيرة: بل قد ترمز إلى طبقة اجتماعية كاملة» وقد تتجاوز التعبير عن 
المجتمع المحلي إلى التعبير عن الإنسانية كافة» فنساء المعهر في رواية عرس 
بغل للطاهر وطار يمثلن الطبقة المحرومة في كل مجتمع؛ وبقول وطار : "إنهن 
يمثلن فائق قيمة تتسلط عليه الرأسمالية» وأجواء الرواية "تستودها علاقة الإنتاج 
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الاستغلالية”7 ') إن العنابية على حد تعبير الطاهر وطار 'موجودة في كل مكان 
في العالم سواء من ناحية المضمون المجرد أومن ناحية المضمون 
التجسيدي'7). فبالرغم من محدودبة وانغلاق الفضاء الذي تدور فيه الرواية إلا 
أن تيار الحياة يدخل هذا الفضاء المكاني بقوة» ليرسم الكاتب شخصيات نموذجية 
بقات المستغلة المضطهدة؛ وهذه إحدى خصائص الواقعية الاشتراكية التي 
تهتم ضمن ما تهتم ب "إبداع شخصيات نموذجية في مواق ف نموذجية77". 
ونساء المعهر في عرس بغل شخصيات نموذجية تمثل الطبقة المحرومة والشيء 
نفسه يصدق على معظم شخوص وطار ولذلك فهو لا يركز كثيرا على الوصف 
الفزيولوجي للشخصية؛ ويمكننا التوقف عند شخصية بول رواح بطل رواية 
الزلزال للكاتب وطار. تعد هذه الشخصية شخصية نمطية تقوم بدورها الفعلي 
والرمزي الذي اختاره لها الكاتب وطار. الكاتب وطار يختار في البدء 
شخصياته من, الواقع المعيش؛ أحيانا يصطاد شخصيته الروائية من الشارع 
يتتبعهاء يسجل ملاحظاته عليها ثم يضيف ما يتطلبه السردء هو لا ينتقل الواقفع 
بصورة حرفية نقلا آلياء هذا مفهوم خاطئ لادب الواقعيء الواقعية تعني 
تصوير الواقع وتجاوزه لتصوير الوعي الممكن أيضاًء من هنا فالكاتب يبدع؛ بل 
ويحرك أشخصيات كما يريد إنهم لدى وطار كالبيادق فوق رقعة الشطرنج!"", 
يحركهم كما يشاء ولكن وفق قواعد اللعبة السردية وليس بصورة عبثية. 


ينطلق وطار في رواية الزلزال من لحظة وصول الشيخ بولرواح إلى 
قسطنطينةقادما من العاصمة؛ في يوم جمعة حار 78 بعد غياب طويل عن, 
قسطنطينةالتي يعرفها جيداء هذا الرجل يشتغل مديرا بإحدى الثانويات بالعاصمة» 
وقد حضر خصيصا للبحث عن أقاربه لتوزيع ثروته عليهم بصورة شكلية حتى 
يفوت على الحكومة تأميم أراضيه الكثيرة فله ما يزيد على ثلاثة آلاف هكتار 
اشترى بعضها وورث بعضها وامتلكها بوسائل غير شرعية كما كان يصرح 
بذلك لأحد معارفه بقسنطينة» ومشكلته أنه عقيم؛ وله سوابق استغلالية انتهازنية 
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مع أقاربه في السابق لكنه يأمل أن ينسوا ذلك؛ وبعد التجوال والدوران في 
المدينة والبحث يصاب بالفشل في مشروعه ويشعر بالزلزال يحرك الصخرة 
التي تنصب عليها المدينة» ويصاب بالضيقة والتوتر والاضطراب والاختناق من 
كثرة البشر وسواء الأحوال في الوضع الجديد للدولة الملحدة التي تريد تطبييق 
الشيوعية والإلحاد وسلب أموال الناس ومساواة الأغنياء بالفقراء»ء ويكون مصيره 
في النهاية محاولة الانتحار بدون أن يشعر فيتم إنقاذه من طرف الشرطة؛ ونقله 
إلى المستشفى 9" 


إن الكتابة الواقعية جعلت وطار يصف قسنطينة بشوارعها وأحيائها 
وعماراتها وصفا دققا أقرب إلى التحقيق الميداني بحيث نتوقع أن يكون وطار قد 
مسك قلما وكراسا وراح يسجل أسماء الشوارع وتقاطمعها والتغيرات التي 
حصلت,؛ ولكن هذا الوصف بهذه الطريقة لم ينف جماليات المكان في الرواية 
ولم ينف تقنيات السرد وخصب أو تخصيب هذا النموذج ويمكننا تقديم التحليل 
التالي لهذه الشخصية انموذجية؛ وتحليلنا هنأ تحليل سريع ومبسط. 


الاسم ودلالاته : اختار الكاتب اسم أو لقب بولرواح ولهذه التسمية 
دلالاتها وبعدها الشعبي» فبولرواح يعني أنه لا يستسلم ولا يموت بسهولة وكأنه 
له عدة أرواح؛ مثل بعض الحيوانات التي يعتقد ذلك بشأنهاء وقد تعنسي كلمت 
بولرواح أنه قتال للأرواح؛ وربما ترمز التسمية إلى تعدد رؤوس الإقطاع 
وأرواحه9". 

الصفات الفزيولوجية :رسم الكاتب شخصية بولرواح بصورة 
كاريكاتورية منفردة يقول عنه : 'أسند ظهره إلى جدار المسجد وراح يحتضصن 
بطنه المنتفخة بذارعيه وهو يحاول انتعال الحذاء؛ والعرق تصبب من وجهه 
وعيناه الكبيرتان البارزتان تتسعان أكثر فأكثر"7”" فبالرغم من الطابع 
الأرستقراطي للرجل إلى أنه بصورة مشوهة؛ غير حضرية غير مدنية غير 
محبوية. 
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الجانب النفسي : يظهر ناقما على الناس مصابا بالخيبة بسبب حرمانه 
من النسل فهو عقيمء وللعقم هنا دلالاته الكثيرة» وهو حاقد على الحياة المتجددة 
وعلى الأطفال والنمو الديمغرافي والنزوح الريفي وصعود وطموح طبقة جديدة 
للظهور والتعبير عن نفسها ومطامحهاء إنه شخصية موسوسة؛ عقيم؛ جندسي» 
وتقوده ه ه الصفات إلى الانهيار وإلى اله ياين. 


الجانب الاجتماعي : بولرواح مدير ثانوية يتهم الحكومة بالإلحادء ينتمي 
لزمن الإقطاع؛ ماضيه مليء بالاستغلال كما كاب يصرح بين الحين والآخر 
ب لك بتحفظ؛ لقد جعله وطار يفضح نفسه بنفسه» عراه وكشفه من الدخل» بين 
تاريخ أسرته؛ وبين أهدافه؛ وهو اجتماعيا فاشل لم يستطع التأقلم مع الوضع 
الجديد الدنيا تغيرت؛ ويكاد يعلن أن زمن الاستعمار أفضل.. وكلما د كر واحد 
من أفراد العائلة تكر الشر ال ي ارتكبه معه؛ وقد قوبل بالرفض من طرف 
الجميع تقريباً إنه اجتماعيا شخص مرفض ملفوظ فاشل. 


الجانب الفكري : بولرواح رجل دين» ينسب نفسه إلى ابن ببساديس» 
يصف نفسه بأنه عالم؛ يرد القرآرن والحديث؛ يحوقل في كل موقفه ولكنه 
يستخدم كل ثقافته الأصولية في تحقيق مصلحته الشخصية ومحاربة فكرة العدالة 
الاجتماعية والثورة الزراعية يقول وطار على لساب بولرواح : 'قرأنا العلم 
الشريفء وجالسنا العلماء؛ وكافحنا مع الشيخ بن باديس تغمهه الله برحمته 

الواسعة؛ وتفقهنا في الم اهب الأربعة ولم نعثر على ه | المنكر. لا الشيء لمن 
يملكه؛ والتمليك وارد في القرآبن"7”". 


لقد وظف وطار التناص الديني على لساين بولرواح بشكل واسع جداء 
وسمح له ه الشخصية بأ تقدم ما عندها لكنه كشف تناقضها ومصلحيتها 
وانتهازيتها وب لك فإرن الخطاب الديني المقدم في صورة متعالية ومقدسة جعمل 
منه وطار خطابا انتهازيا فرفع تلك القداسة عن ه ١‏ المزيف وكشف بجلاء عداء 


1لا 


الواقعية في الرواية: الجزائرية فكر وإبداع 


هذا الفكر الغيبي الماضوي الإقطاعي للتقدم والمستقبل. 
النظرة الواعية : 


يتميز شخوص الكتاب الجزائريين في المرحلة السبعينية عامة بالنظر 
الواعية بمن في ذلك الشخصيات النسوية حيث تقوم النساء بالدور التاريخي 
الحاسم المنوط بهن فجميلة في رواية اللاز ليست غارقة في الذاتية» وإنما تتفاني 
في العلم لإنجاح الثورة الزراعية» وتأخذ هذه البطلة مكاتتها في السيرورة 
التاريخية حين تجعل نفسها أو يجعلها الكاتب امتداد لجميلة بوحيردا”"» وإذن 
فالكاتب ينظر إلى حركة تطور التاريخ» ويضع الشخصية في مكانها غير 
منقطعة الجذورء كما يبرزا لكاتب الجائب السلبي حين يقوم بتصوير ثريا الفتاة 
المتطوعة ذات الأحلام الطوباوية والتي يمكن أن تسقط في النزعة الفردية.. 
فالكاتب بذلك يقدم لنا أشكال الوعي لدى الطبقة المناضلة المدافعة عن مصالحهاء 
كما نجد شكلا من أشكال الوعي يتجسد من خلال صورة الأم في فوضى الأشياء 
لبوجدرة» هذه الأم التي انتقلت من الدائرة الضيقة؛» دائفرة الفردية للارتباط 
بالقضية السياسية المتمثلة في إعدام المناضل الشيوعي من أصل فرنسي؛ غير 
عابثة بانتمائه الشيوعيء وجنسيته الأجنبية9". 


إن المرأة -.رغم أنها تبقي أقل نضالية من الرجل - إلا أنها مع ذلك لم 
تعد عند وطار وواسيني مجرد أنثى داخل حيز ضيقء بل تحملت مسؤوليتها في 
الصراع ضد المستغلين» وتعي وضعيتهاء وتعمل على تحسينهاء ويأخذ هذا 
الوعي الطبقي بعدا أعمق في تصوير المرأة الأجنبية لدى كل من الطاهر وطار 
والأعرج واسنيء حيث تكون المرأة الأجنبية هي الرائدة والمعلمة للأفكقار 
الاشتراكية2), 


إن الوعي الطبقي؛ هو نتيجة الوضوح الناتج عن العلمية في النظر 
للواقع وتحليله بعمق» عكس النظرة السكونية؛ والغيبية التي تس لكها بعسض 
مد 
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المذاهب؛ وتشجعها بعض المؤسسات؛ وينتج عن هذه النظرة الواعية استشفاف 
المستقبل ورسمه؛ أو ما يسمى بالنبوءة أو التنبؤ الذي يعد من سمات الواقعية 
الاشتراكية ف "الأدب العظيم حقا هو الذي يتنبأ بالمستقبل عن طريق دراسة 
الواقع ونقدهء وليس بطريقة حدسية تخمينية"'797. 


ومثل هذا التنبؤ هو ما ورد في رواية العشق والموت في الزمن 
الحراشي حيث تنبأت الرواية في أوت ١178‏ بعدة أمور منها : 
- موتبومدين» فالرواية كانت ترثي شخصا لا يزال على قيد الحياةء والرواية 
كتبت ليس قبل موت الراحل بومدين وإنما قبل مرضه أيضاء كما أن الكاتب 
يضع في الحسبان خطر الرجعية عليه هو نفسه : 'وقلت بأن الرجعية ستبدأ 
ببومدين وبي أناء وكنت. أعتبر نفسي شهيداء ولو أنا على قيد الحياة» وأعتقد أني 
شخصيا بقطع النظر عن مشي في الأسواق؛ وأكلي للخبر أنا أيضاً صدقت 
نبؤتي في نفسي 7"". 

كما تنبأت الرواية بظهور الإخوان المسلمين في الجزائر» وإقبالهم على 
العنف يقول الكاتب في مقال منشور سنة ١185‏ : 'ومازلت مصرا على أن 
دورهم سيتضاعف أكثر هذه النبوءة ليست أوهاماً أو خيالات أو سبقا شيطاني 
[هكذا] لما يحدث في الزمن القادم؛ إنها مبنية على الهضم والمعايشة الصحيحة 
للمرحلة والعصر""). وكما تنبأ وطار بموت بومدين حسب قوله فقد تكلم عن 
الطريق المسدود الذي سيؤول إليه التطوع الطلابي؛ الذي توقف نهائيا بتحويل 
البلاد نحو أيديولوجية مضادة. 
الموقف الإيجابي المتفائل : 

كثير من الروايات الجزائرية في المرحلة السبعينية تنتهي عند بوابة 
حلء أو تصوير حلم بديل عن وضع مزر يعيشه الأبطال ففي رواية نوار اللوز 
لواسيني يحدث الارتباط بين لونجا القبائلي وصالح بن عامر الزفري؟)؛ وفي 
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نهاية رواية فاجعة الليلة السابعة بعد الألف للكاتب نفسه تنتصر الطبقة الفقفيرة 
والكادحة المقموعة والمهمشةء والتي تقف موقف المعارضة!'). 


وفي رواية الزلزال للطاهر وطار يلإقي الإقطاعي جزاءه بعد أن عاش 
فسادا فاستغل الخماس وامرأته وبنته؛ يقول الخماس "خذ البنت وأعد لي أمها"('؛) 
لكن الإقطاعي لا يفعل بل يقتلهاء ويختفي الخماس لكن لا يموت. يقول وطار : 
"الخماس ليس عاقراء الخماس سيعود بشكل أو بآخرء الخماس عاد لينتزع من : 
الأرض ويملأها أطفالا”“). تأتي النهاية إذن متفائلة لصالح المقسهورين 
المظلومين؛ يقول محمد قدوري : لقد بلغ الكاتب وطار قمة الإبداع من خلال 
إنهائه لما يسمى في أدب الواقعية الاشتراكية بالنهاية المتفائلة' فبولرواح الذي 
يعمل على الهروب من تأميم الأراضي ينهزم وهزيمته "انتصار للشعبء وبذلسك 
يكون الروائي قد غلب الخير على الشر .. وهذه الفكرة هي التي رمى إليها 
الطاهر وطار"7”/) ولم يكن انهزام بولرواح مفاجئا ولا متكلفاء ولا مجانياء بل 
جاء بعد صراع استخدمت فيه وسائل كثيرة من طرف بولرواح؛ لكنها آلت إلمى 
الفشل الذريع؛ فصار بولرواح في حالة غير واعية يشعر بالزلزال الذي ليس هو 
سوى التحول من نظام الخماسة إلى النظام الاشتراكي العادل يقول محمد ساري 
"هذا الزلزال هو الثورة الاشتراكية التي رسمت خطوطها في الميثاق الوطني 
والدستور؛ وبدأ تطبيقها رغم عراقيل الرجعية الداخلية والخارجية التي تدافع عن 
نفسها الأخير"9؟) غير أن بولرواح لم ينتحر» ولم يمت» فقد أنقنته الشرطة» 
وأدخلته المستشفى» وهذا دليل على تسامح السلطة مع هذا التياره ومن جهة 
أخرى فإن هناك شبه بلاغ بأن هذه الطبقة التي تلقت ضربة قوية لا تزال حية» 
وأن السلطة تريد لها الحياة. 


وفي رواية الأعرج واسيني مصرع أحلام مريم الوديعة وبالرغم من أن 
الرواية لا تفصح بالميل كلية لطرف دون آخر فإنها تميل وبطريقة غير مباشدة 
إلى الطبقة المضطهدة (بالفتح) وهي التي تنطق في العمل الروائي. 
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إن النهايات المتفائلة» وفتح بوابات المستقبل في وجوه الأبطال المتأزمين 
هو.إحدى سمات الواقعية الاشتراكية؛ غير أننا لا نعدم نهايات معاكسة لهذه؛ فقد 
يجابهنا الكاتب بالواقع المزري كما هوء وقد يرسم مستقبلا قاتما كامتداد للواقع» 
ولكن مثل هذه النهايات الحسنة المتفائلة» والإصرار الذي يمتلكه الأبطال» 
ووضوح الرؤية عندهم؛ وإذا كان الواقع اليوم قد ولى ظهره للطبقة الفقيرة التي 
غرر بها فساهمت في إبعاد الاشتراكية وإفشالهاء فإن هناك شعور بسعادة الحيلة 
التي ولت؛ وقد ثبت زيف كثير من الادعاءات والوعود البراقة التي يرفعها دعاة 
الرأسمالية» والاقتصاد الحرء فهل ستتجد الطبقات الشعبية وتحزم أمرها مما 
يجري في الساحة ؟. 


الرؤية من خلف ووص الواقع الإثنوغرافي في رواية ذاكرة الجسد : 

تتناول هذه النقطة جانبا تقنياً يتعلق بزاوية النظرء لما لها من أهمية 'في 
تحديد مسار الأحداث: وإكسابها طابعًا مميزاء كما أن موقفه الخاص يعلب دورا 
كبيرا في مسألة إيهامنا بالواقع'7*): وتعد الرؤية من خلف من سمات الأدب 
الواقعي فالراوي يعرف كل شيء عن أبطاله؛ مع التذكير أن الواقعية في الرواية 
لا تحدد بزاوية نظر الراوي فقط. التي حددنها في رواية ذاكرة الجسد بأنها 
الرؤية من خلف بحيث إننا ونحن نقرأ الرواية ننسى تماما أن تكون كاتبة 
الرواية هي أحلام مستغانيم؛ ونكن بصدد متابعة ما يقدمه لنا الراوي البطل» 
والكاتبة بهذه الطريقة اتبعت صفة الموضوعية في الكتابة» وهي صفة واقعية 
بالدرجة الأولى؛ كما أنها تدل على مقدرة فنية» يقول عن مثلها عماد حاتم : 
'والكاتب الأوفر عبقرية هو من يجعلنا ننسى وجوده ككاتب» ونستخلص ما يريد 
قوله دون أن نحسن بأن شخصا يريد أن يقول ذلك'7”*) لقد أخفت مستغانمي 
سلطتها كمبدعة» وتركت الشخصيات تتصرف بصورة موضوعية طبيعية. 

ويمكننا الإشارة الإجمالية المختصرة لأهم الموصوفات الإثنوغرافية في 
الرواية"*) كما يلي : 
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- وصف أحلام وعائلتها. 

- رحلة العائلة من الشرق الجزائري إلى غرب البلاد واكتساب اسم إحدى 
المدن الجزائرية (مستغانم). 

- الأب الشهيد سي الطاهر - الأخ ناصر - الأم - الجدة - العم. 

زفاف أحلام - ملابسها (اللون الأبيض - السوار - اللون الأبيض في الزفاف). 

عائلة خالد الرواي : 

- وصف عائلة خالد - وصف عائلة الأخ حسان - وصف زرجة الأخ عتيقة 
وصف المدينة قسنطينة. 

- وصف الجسور - وصف أماكن الزيارات وذكر الأولياء بتقتصيل كبير 
وصف المباني والطرقات - الحديث عن أحمد باي. 


وصف عادات المدينة (عبارة واشفك كتحية - الملاية - وصف 
العروس) هذه العاصر تعطينا صورة عن اقتراب الرواية من الواقع» ومعرفة 
الكاتبة به» وبخباياه وتناقضاته؛ وأسراره ولا تكتفي الكاتبة بذكر هذه العغاصر 
مفككة بل تربطها ببعضهاء كما تنتقد كثيرا من المواقف؛ ومنها موقف الحديث 
عن الرجال المتشدقين بشرفهم وشرف نسائهم في حين أنهم يخوضون في 
الحديث عن مغامراتها مع نساء الآخرين. 
الإباحية : 

كسرت الرواية كثيرا من الأمور المحرمة؛ لغة ومشاهدء فأخلطت بين 
اللغة الفصيحة والمحكي كما تضمن النص عدة مستويات للخ اب؛ وتضمن 
أغاني شعبية؛ كما نجد عند الطاهر وطار في عرس بغلء وكذا الأعرج واسيني 
الذي تجاوز هذه الأمور إلى استخدام اللغة الأجنبية وخاصة رواية فاجعة الليلة 
السابعة بعد الألف. 


ومن حيث الوصف فقد وصف الروائيين مظاهر جنسية غاية في 
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الإباحية؛ هذا ما نجده عند رشيد بوجدرة الذي يصف العملية الجنسية بصورتها 
البورغرافية كما يصف الأعضاء الجنسية للمرأة وصفا تفصيلياً متأنياء وهو 
كغيره لا يتورع في استخدام بعض الألفاظ الفاحشة فضلا عن تصوير بعسض 
اللقطات الغرامية والجنسية التي تتخلل العمل الروائي8؛). 


إن هذه الطريقة في الوصف تعكس التحرر من القيود الاجتماعية 
المحافظة وتعبر عن الالتصاق بالواقع» ونزع حجاب التعليمية الشكلية» فلم يعد 
هناك محضور أمام الروائي؛ ولم تعد هناك مواضيع شريفة ومواضيع منحطة 
كما هو الحال في الأدب الكلاسيكي الغربي أو العربي. 

يتبين لنا من خلال ما سبق أن الرواية الجزائية قد سلكت المذهمب 
الواقعي في الأغلب الأعم؛ مع وجود صور ؤملامح للمذهب الرومانسي الذي 
جعل بعض الأدباء يقدمون صورا لشخصيات خيالية. ولكن تلك الصور لا تنفي 
الحكم الذي ذهبنا إليه وكذا الشأن بالنسبة لاستخدام الأسطورة والخرافة حيث إن 
ذلك لا ينفي الواقعية عن الرواية» بل من حق الأديب الواقعي أن يستخدم أو 
يخلق الأسطورة إذا أراد كما فعل الطاهر وطار الذي يقول عسن اسستخدام 
الأسطورة : 'وهذا سؤال طرحته يمني العيد في رسالة مفتوحة لي عن مدى 
صلة الأسطورة بالواقع وقد استغربت منها هذا السؤال وهي تعيش فيما هو 
أغرب من الأسطورة إن الواقع اللبناني أسطوري"؟". 


وإذن فالتعبير الأسطوري عن واقع توجد فيه الأسطورة؛ أو عن واقع 
تعشش فيه وتحركه الأساطير أمر من صميم العمل الروائي الواقعي الساعي إلى 
نمذجة الواقع وتقديم صورة صادقة له. أما كتابات الأعرج واسيني فهي وإن لم 
تتماش مع الواقعية فإنها أقر إلى هذا المذهب من غيره ذلك أن هذا الكاتب يحيلنا 
دوما إلى خارج الذات أي يكتب بطريقة أقرب إلى الحيادية أو الموضوعية وتلك 
نقطة هامة في المذهب الواقعي أيضاً. 
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-_ 


- بو 


> ]ميت م 


عماد حاتم : مدخل إلى تاريخ الأوربية؛ الدار العربية للكتاب ليبيا - 
تونس ١9173‏ ص77 4. 

السمرة محمود : في النقد الأدبيء الدار المتحدة للنشر. الأردن» طاء 
04 صل53. 

عماد حاتم : المرجع السابق» ص/!74. 

فإن تيغم» فيليب : المذاهب الأدبية الكبرى في فرنساء تر / فريد ظنوس» 
منشورات عويدات؛ بيروت .١551‏ ص45 .١‏ 

المرعىء فؤاد : المدخل إلى الآداب الأوربية» مديرية الكتب 
والمطبوعات؛ منشورات جامعة حلبء؛ سورياء ط؟ء 194٠‏ 209341 


0 

المرجع نفسه؛ ص95 

شكين اسكندري (11719-/18107) شاعر روسي صورة الحياة الروسية 
في مطلع القزن التاسع عشر. 


- غوغول نقولا (1807-18065) كاتب روسي من مؤلفاته (النفوس المائتة). 


بايد 


السابق» ص .١٠١‏ 


تولستوي لاون )١117١-1874(‏ كاتب روسي حاول إصلاح المجتمع عن 
طريق العدل والمحبة. 
- عماد حاتم : المرجع السابق» ص٠75.‏ 


-4 


الخطيبيء عبد الكبير : (الرواية المغربية) تر : محمد برادة: مجلة 
الموقف الأبي» اتحاد الكتاب العرب سورياء ع845.: أبريل 2151/8 


عماد حاتم : المرجع السابق» صى.ه. 
١-رابليه‏ فراسنوا )١551-١494(‏ أديب فرنسي مزج بين الجد والهزل 


فيالأدب. 
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عماد حاتم : المرجع السابق» ص٠ه”.‏ 

«إس بع( 

-١4‏ الخطيب حسام : محاضرات في تطور الأدب الأوربي» مطبعة طربين» 
سورية 2155-1١/4‏ ص77 7. 

770 الخطيب حسام : المرجع السابق» ص‎ -١6 

1-شكريء عياد : الأدب في عالم متغير» الهيئة العامة للتأليف والنشرء 
مصر /ا/ا51١,‏ ص5١١-/ا١1,.‏ 

١١-بهنسي؛‏ عفيفي : تاريخ الفن والعمارة» المطبعة الجديدة» دمشق -١9176‏ 
15 ص 588. 

-بيدي عثمان : (الواقعية الاشتراكية منهجا ورؤية) مجلة آمالء السنة 
العاشرة؛ العدد *5. عام :134١‏ ص17. 

-مروةء حسين : دراسات نقدية في ضوء المذهب الواقعي؛ دار المعارف» 
بيروت؛ د.ث؛» ص" 3. 

٠٠‏ وطارء الطاهرة : الزلزال (رواية) الشركة الوطنية للنشر والتوزيع؛ 
الجزائرء ط"» ص 

١‏ وطارء الطاهر : المصدر نفسهء ص 

١"-وطارء‏ الطاهر : المصدر نفسه» ص40 7. 

7-وطارء الطاهر : المصدر نفسه؛ ص١750.‏ 

7+4 

5- غرمولء عبد العزيز : (حوار من الكاتب بعنوان الطاهر وطارء؛ مدار 
الزمن القادم) الحياة الثقافية التونسية؛ عدد خاص بالجزائرء ع7 عام 
5 ؛ ص80 7. 

5-فضلء صلاح : منهج الواقعية في الإبداع؛ الهيئة المصرية العامة للكتاب» 
القاهرة:؛ »١917/4‏ ص .1١‏ 
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١7‏ بلحسنء عمار : (صراع الخطابات» حول القص والأيديولوجياء في روية 
الزلزال للطاهر وطار) مجلة فصولء الهيئة المصرية العامنة للكتاب» 
المجلد 8 العدذان ٠١7‏ مايو 9485 اص .1١75‏ 

-وطارء الطاهرة؛ المصدر نفسهء ص 56. 

8--وطارء الطاهرة؛ المصدر نفسهء ص777. 

٠‏ بلحسن؛ عمار : المرجع السابق»ء ص 

١ل-وطارء‏ الطاهر: المصدر نفسه؛ ص5١.‏ 

؟'-وطارء الطاهر : المصدر نفسه؛ ص7١.‏ 

“-وطارء الطاهر : العشق والموت في الزمن الحراشيء الشركة الوطنية 
للنشر والتوزيع» الجزائرء 7١54١؛‏ ص757. 

4" -بوجدرة؛ رشيد: فوضي الأشياء دار بوشان للنشرهء الجزائر 21195١‏ 
صضصءلا, 30 

5-مفقودة» صالح : صورة المرأة في الرواية الجزائرية» أطروحة دكتوراة 
دولة بإشراف الدكتور العربي دحوء جامعة قسنطينة؛ السنة الجاعية؛ 
15-55١.ءص758.‏ 

”"- عطية» أحمد : مع نجيب محفوظء دار الجبلء بيروت؛ طاء 2191/17 
ص :1 

سي لا 

8"- غرمولء عبد العزيزء المرجع السابقء ص78 7. 

الأعرجء واسيني : نوار اللوزء تغريبة صالح بن عامر الزفريء دار 
الحداثة» بيروت؛ 1584. 

-٠‏ الأعرجء واسيني : فاجعة الليلة السابعة السابقة بعد الألف؛ رمل الماية: 
دار الاجتهاد؛ء المؤسسة الوطنية للكتاب» الجزائر» .١5487‏ 

+ع 

؟؛-وطارء الطاهر : الزلزال» ص8١7.‏ 
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-دوغان؛ أحمد (قراءة في رواية الزلزال؛ الطاهر وطار بين الموقف 
والإبداع) مجلة آمال ع السنة العا ة عام "1941 ص ./١‏ 

4؛-ساري؛ محمد : (البعد الاجتماعي في رواية الزلزال) مجلة آمال السنة 
العاشرةءع59178/47١ء‏ ص 71. 

4 - لحمدانيء حميد : من أجل تحليل سوسيو - بنائي للرواية؛ منشورات 
الجامعة» الرابطء فبراير 945١:ء‏ ص؟١"؟.‏ 

1- المرجع نفسه؛ ص17ه". 

41 -مستغانميء أحلام : ذاكرة الجسد (رواية)؛ دار موفم للتشرء الجزائر» 
14 ْ 

8 -مفقودة» صالح : المرجع السابق»ء ص7:". 

غرمولء عبد العزيزء المرجع السابق' ص 781. 


+ + * + * * * #* * * »* * * * # # # 
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بعض الظاهرات البنيوية والإرسابية 
لمنطقة جبل الزبت على الساحل الغربي 
تخلبج السويس بجمهوربة مصر العربية 


ل د. نورة عبد التواب السيد عطية (*) 


(*) مدرس بقسم الجغرافيا كلية البنات - جامعة عين شمس 
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المقدمة 


١-موقع‏ منطقة الدراسة 

تقع منطقة الدراسة عند نهاية الشاطئ الغربى لخليج السويس؛ وتمتد فى اتجاه شمالى 
غربى- جنوبى شرقى بمحاذاة خليج السويس بطول ١‏ كمء وعرض يتراوح مابين 7-8 كم؛ 
وارتفاع تراوح ما بين 4٠١‏ متر فوق سطح البحر بالجزء الشمالى؛ ١9٠‏ متر فى منطقة الزيتية 
الصغيرة بالجزء الجنوبى؛ وتصل جملة مساحتها نحو ١5‏ كم؟ تقريباً. 


وتمتد فيما بين ساحل خليج السويس شرقاً وحافة سلسلة جبل الزيت الغربية غربأء ومن 
وادى دارا شمالا حتى خليجى السويس والزيت جنوباء تمتد فلكيا فيما بين دائرتىي عرض 
5 لالاء ١4‏ 38 شمالأء وخطى طول 7١‏ “, 40 ا شرقا (شكل رقم )١‏ 


؟ - أسباب اختيار الموضوع: 

أ - لم تحظ منطقة الدراسة بالقدر الكافى من الدراسات الجيومورفولوجية» خاصة وأنها مسن 
المناطق الحيوية من الناحية الاقتصادية؛ إذ تحتوى على الكثير من المعادن ذات القيمة 
الاقتصادية مثل (البترول؛ الكبريت؛ الجبس» الشبّم)؛ مما يستدعى تقديم دراسة تفصيلية 
للمنطقة وما تحتوي عليه من ظاهرات جيمورفولوجية؛ تمهيداً لعمليات التنمية التى تتجه 
إليها أنظار المخططين أو صانعى القرار. 

ب- تنوع الظاهرات الجيومورفولوجية بمنطقة الدراسة؛ إذ تحتوى علي ظاهرات تحاتية 
وإرسابية تدين من حيث النشأة والتشكيل لعوامل التعرية المختلفة الساحلية والنهرية 
والهوائية؛ فضلاً عن الظاهرات البنيوية؛ وكذلك الظاهرات المرتبطة بعمليات التجوية. 


ج - وفرة المادة العلمية الأولية والتى تمثلت فى وجود غطاء كامل من الصور الجوية» والتى 
قد تم الاعتماد عليها فى رسم الخريطة الجيمورفولوجية؛ وهى إحدى الأهداف المنشودة 
من هذا البحثء كما توفر أيضاً غطاء من الخرائط الطبغرافية ذات المقاييس المختلفة. 

د - سهولة إمكانية الوصول إلى الأجزاء المختلفة لمنطقة الدراسة » إذ ترتبط المنطقة بالطريق 
الدولى الغردقة- رأس غارب بطريق فرعى مسفلت أنشأته شركة جيسوم للبترولية التسى 
لها حق الامتياز بتلك المنطقة حالياء ويمتد هذا الطريق من جنوب منطقة الدراسة إلى 
شمالها بمحاذاة ساحلى خليجى الزيت والسويس حتى رأس دب شمالء أما أجزاء المنطقة 
الداخليه ٠‏ فقد سهلت بطون الأودية إمكانية الانتقال داخل الكتلة الجبلية نفسها. 
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الهيئة العامة للمساحة الجيولوجية بالتعاون مع الوكالة الفتلندية » ١1945‏ 
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* - المناهج والأساليب : 


إعتمدت الدراسة على منهجين؛ تمثل أحدهما فى المنهج الإقايمى؛ والذى يعنسى 
بدراسة المنطقة محل الدراسة ككل بما تضم من أشكال سطح وظاهرات جيومورفولوجية 
فى صورة إقليم له خصائصه وسماته الجيومورفولوجية المتفردة عما يجاوره. أما المنهج 
الآخر فيتمثل فى المنهج الأصولى والذى يهدف الى التعرف على خصائص الظاهرة 
ومورفولوجيتها » ودراسة العمليات الجيومورفولوجية التى تتعرض لها ٠‏ ومراحل التطور 
الجيومورفولوجى التى تمر بها ١‏ 


كما استخدمت الباحثه فى الدراسة ثلاثة أساليب : - 
أ - الأسلوب الكارتوجرافى :- 
ويتمثل فى رسم الخرائط والأشكال والقطاعات التضاريسيه والميدانية للمنطقة محل الدراسة 
ب - الأسلوب الكمى : - 
ويتمثل فى تحليل البيانات الرقمية تحليلًمورفومترياً للقطاعات التضاريسيةالمعنية بالدراسه٠‏ 


اج - اسلوب الدراسة الميدانية ؛ - 


تمثل الدرسة الميدانية مصدرا أساسياً للبيانات الأولية اللازمة للدراسة » وتعتمد بصورة 
مباشرة على العمل الميدانى لإلتقاط الصور الفوتوغرافية وعمل بعض القطاعات الميدانية 
التضاريسية » كما تستخدم فى فهم وتفسير كثير من الظاهرات الجيومورفولوجية ٠‏ 


د - اسلوب نظم المعلومات الجغرافية : - 
تمثل فى رسم كافة الخرائط والأشكال بواسطة برامج نظم المعلومات الجغرافية المختلفة 


؛- أهداف الدراسة : 

تمثلت أهداف الدراسة فيما يلى: 

أ- التعرف على الخصائص الجيومورفولوجية لمنطقة الدراسة. 

ب- تحديد وإبراز أهم الأشكال الجيومورفولوجية بالمنطقة. 

ج- تحديد دور ونوع العوامل والعمليات المشكلة للظاهرات الجيومورفولوجية بالمنطقة. 
د - رسم خريطة جيومورفولوجية لمنطقة الدراسة. 

ه- التعرف على الإمكانات الاقتصادية المتاحة بمنطقة الدراسة للإفادة منها فى المجالات 


البشرية المختلفة كجوائب تطبيقية. 
4ه 
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ه - الدراسات السابقة : 
تعد الاراسات السابقة التى تعرضت امنطقة الدراسة محدودة للغاية ومتخصصةءإذ تركزت 
معظم هذه الدراسات علىالجوانب الجيولوجية؛مع الإشارة العابرة إلى بعض الظاهرات 
الجيومورفولوجية الموجودة بهاء وخاصة الظاهرات الجيومورفولوجية البنيوية النشأة. وفيما يلى 
وصفاً تحليلياً للدراسات السابقة بمنطقة الدراسة: 
1-2 28 ,1920 .21 اع ,.6 .1 اع تع 1/20 -1 
يدرس هذا التقرير جيولوجية منطقة وادى دب (جنوب منطقة الدراسة)؛ حيث تناول 
الخصائص الليثولوجية والاستراتجرافية لصخور المنطقة بالدراسة؛ وعلاقة هذه الخصائص 
بالخصائص البنيوية (الانكسارات والالتواءات)» بغية التوصل إلى الظروف الملائمة التى جعلت 
من صخور منطقة الدراسة مصايد جيدة للمكونات البترولية» واستنتج أن صخور الحجر الجيرى 
الدولوميتى المتكهف والمارل المحتوى على طفل الجلوبيجرينا 1/2515 61018612 الكائنة 
بالمنطقة هى التى تمثل خزانات بترولية ذات قيمة اقتصادية. 
229-64 58 ,1945 -1944 ,2 ,5314 هصة .21.3 رتماتتطة -2 
'. يعالج هذا المقال الخصائص العامة للتركيب المعدنى للحجر الرملى النوبى بمنطقسة 
الدراسة بهدف معرفة زمن وبيئة الترسيب؛ وكذلك العامل المسئول عن نقله وإرسابه؛ حيث 
اتضح أن هذا التكوين يحتوى على حبيبات الكوارتز وكذلك لفيف من المعادن الثقيلةء واعتماداً 
على خصائص انتظام التكوين أفقياً ورأسياء فضلاً عن صنفرة معظم الحبيبسات وكرويتها 
واستدارتهاء رجح الباحثان أن الرياح هى العامل المسئول عن عملية نقله وترسيبه. 
151-8 22 ,1945 ,. 4نه3 قصة ,.3./! عماناط5 -3 
يعالج هذا المقال جيولوجية الحجر الرملى النوبى لتوضح الظروف البيئية للارساب بتك 
الطبقات الرملية غير الحاوية لحفريات» وذلك من خلال فحص خمسة مواقع تعد منطقة الدراسة 
إحداهاء حيث اتضح أن الحجر الرملى بالمنطقة يغطى الصخور البللورية البريكمبرية والرواسب 
الكريتاسية التى تقع أسفلها. وتتسم طبقات الحجر الرملى بالطباقية التامة؛ وامتدادها على نطاقات 
واسعة وبطريقة منتظمة؛ مما دفع الياحثون إلى الترجيح من خلال هذه الخصائص بأنها تكوندت 
فى ظل ظروف تحت مائية» نهرية أو دلتاوية؛ على حين استبعدوا أن تكون الرياح هى العامل 
المسئول عن النشأة. 


4- منير جرجس غبريال؛: 1159: ص ص 8-١‏ 
حلل هذا التفرير التكوين الجيولوجى والتراكيب الجيولوجية لمنطقة الدراسة كأحد المناطق 
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التى شملها بالدراسة: وذلك لتقرير مدى وج ود واستغلال الخامات المعدنية ذات القيمة 
الاقتصادية والتى تتسم بسهولة الاستغلال. 
57-8 28 ,1981 .له غه ,.1)].8 بمهودة1] -5 

ناقش هذا المقال جيولوجية نطقة الدراسة؛ وقسم صخورها إلى خمس وحدات صخرية 
على أساس التصوير الذى يستخدم خصائص الصور على أساس اللون. النسيج: الانطباع 
الطبغرافى» تمثلت الوحدة الأولى فى وحدة الصخور الجرانيتية؛ والثانية فى وحدة الاندساسات 
الرأسية» والثالثة فى وحدة الحجر الرملىء والرابعة وحدة المتبخرات؛ أما الخامسة فتمثظت فى 
وحدة رواسب الأودية. 
06010121 صقنامزع8 ع1 بطتادء117 لتتعستاا لمة سنعامعهة5 كه جامتصك8 -6 

. .42-69 22 ,1985 ,واتتمطانث عمنمتالا ممه تإعتكتسام 

يعالج هذا التقريرقضية اكتشاف الجبس بمنطقة الدراسة؛حيث تناول دراسةالتتابع 
الجيولوجى للمنطقة فى صورة مجموعة من القطاعات الجيولوجية الراسية لمجموعة من الآبار» 
فاتضح أن الصخور الجبسية ترتبط بالجزء الجنوبى المحيط بخليج الزيت؛ وتتألف من رواسب 
:المتبخرات؛ وتتكون أساساً من بيكربونات الكالسيوم»وتوجد فى صورة طبقات متتابعة يستراوح 
سمكها مابين85,:-5,/امتر»وتظهرالكئل الجبسية فى صورة بللورات بيضاءءأوبنية»رماديةاللون 

وقد أجرت الهيئة تحليلاً كيميائيا لتلك الرواسب لمعرفة خصائص التركيب الكيميائى 
لرواسب المتبخرات؛ واتضح أن الجبس يتألف من الديهيدرايت الجبسى 7266 /إداء2 منناةم/:) 
بنسبة تصل الى 24017,175 كما توجد به نسبة ضئيلة من كلوريد الصوديوم تصل الى 960,5. 


3-19 25 ,1986 ,.'1 ,1ت518]آ 0صة .آ يتتفتطة2 -7 
درس هذا المقال جيولوجية منطقة الدراسة؛ وخاصة صخور القاعدة؛ وقسمها إلى سطحية 
تمثلت بمفردها فى كتلة جبل الزيت الجنوبية وهى من الجرانيت » وأخرى تحت سطحية تتألف 
من الجرانيت البريكمبرى؛ تختلط مع صخور أخرى رسوبية أحدث تراوحت ما بين الكريتاسى- 
الرباعى بالكثلة الشمالية. كما تناول التراكيب البنيوية (صدوع وطيات وشقوق) بالدراسة. ْ 
1550 22 ,1988 ,له أه رك .ل ردهماءة[ -8 
تناول هذاالتقريردراسةالعلاقة بين الشكل الهندسى للفوالق العاديةوالحركات الرأسية 
والإنحدارفى الأشكال الأرضية المستطيلة بمنطقة الدراسة؛ حيث توصلت الدراسة إلى أن الفوالق 
العادية النشطة تكتونيا كانت أفقية؛ ويتراوح انحدار أسطحها مابين40-10 درجة» ويصل عمقها 
إلى ١‏ ١كم.‏ 


ورجحت الدراسة أن الفوالق وما يحيط بها من كثل تدور حول محور أفقى وتتحرك 
50-55 
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وليست ثابتة الوضعء وأشارت الى أنه يمكن رؤية أثرهذه الحركة ممثلاً فى خط الساحل وما به 
من ظاهرات مثل الشواطئ المرتفعة وأراضى السبخات» وتوزيع الصخور البحرية الميوسينية 
التئ برزت على ارتفاعات تراوحت ما بين 500-4٠‏ متراً فى الحوائط السفلية للفوالقء وقد 
وجدت نفس هذه الصخور على أعماق بلغت "5٠‏ متراً فى الخوانق المجاورة. 


كما تناولت بالشرح الحركات الرأسية للفوالق؛ وربطت بينها وبين ظفاهرة المصاطب 
المرتفعة» حيث رجحت أن امتدادها من الجانب الشمالى الشرقى لجبل الزيت حتى السواحل 
الشمالية الشرقية من جزيرتى جوبال وشدوان يتوافق مع امتداد الجدار السفلى لفسالق الزيست- 
شدوان؛ مما يعنى أنها تمثل جزءاً من هذا الجدار. 
617-629 225 ,1989 ,.1[ة أه ,.7آ.1 روتعع 10 -9 
يناقش هذا المقال قضية هبوط وتكوين الجزء الشمالى من البحر الأحمر وخليج السويس 
(المنطقة محل الدراسة)؛ حيث درس الوضع الجيولوجى للمنطقة كمحاولة لتوفير رؤية منطقية 
لتقييم ما كان عليه الوضع أثر حدوث هذا الهبوطء إذ استنتج أن المنطقة فى نهاية الأوايجوسين 
كانت تمثل إحدى التضاريس المحلية المؤلفة من الكونجلومريت المحدود شرقاًء ومع بداية 
الميوسين ارتفع منسوب سطح البحر وفاق مستوى امتدادها الداخلى؛ وفئ نفس الوقت حدثئت 
حركة تكتونية على طول نطاق تمزق البحر الميك؛ حيث فصلت خليج السويس بأقصى امتداد» 
وسمحت للهبوط أن يحدث حتى الوقت الحالى. 


4١٠0-١ ؛..نمد السيد الحناوى وآخرون؛ ٠564١؛: ص ص‎ -٠ 

يهدف هذا التقرير إلى إلقاء الضوء على مواقع خام الكبريت؛ ومحاولة تقدير كميات 
الخام الممكن استغلاله بمنطقتى جبل الزيت (المنطقة محل الدراسة) ورأس دب شمال منطقة 
الدراسة » حيث أجرت الدراسة تحليلاً جيولوجيا وافيا للمنطقة فى صورة عدد من الآبار ١5(‏ 
بئراً) التى تم حفرها بمنطقة الزيتية؛ ودراسة قطاعاتها الصخرية الرأسية بالتفصيل. 


75-7١ محمد السيد الحناوى وآخرون؛ ٠11١؛: ص ص‎ -١ 
تناول: هذا التقرير دراسة جيؤلوجية مفصلة لمنطقة الدراسة لمعرفة ظروف تكوين خسام‎ 
الكبريت من عدمه؛ حيث تم حفر ثمانية آبار يقع سبعة منهما فى جنوب منطقة الدراسة (الزيتية)‎ 
وواحد فقط فى شمال منطقة الدراسة (رأس دب).‎ 
12- ,.[ة )ع ر.ث رطقطع/1] آاعلطق‎ 1992, 227 121-9 
حلل هذا المقال التتابع الرسوبى للصخور التى تنتمى إلى فترة الباليوزوى -الكمبيرى‎ 
فلل طصنة© -221602216 بمنطقة الدراسة بهدف التعرف على نوع البيئات القديمة‎ 10 
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التى كانت سائدة؛ وللتوصل لهذا تم تقسيم التتابع الرسوبى إلى ثلاثة أقسامء قارى وبحرى 
وبحرى محصورء وقد ركزت الدراسة على تكوينى عربة وناقوس كوحدات رسوبية برية. 


وقد اتضح أن تكوين عربة يتألف من مفتتات صخرية جرانيتية مع حجر رملى رمادى 
يحتوى على بريشياء ويتراوح سمك التكوين ما بين مترواحد فى الجنوب إلى ٠5‏ متراً فى 
الوسطف و4١‏ متراً فى الشمال. أما تكوين ناقوس فيتألف من حبيبات كوارتيزية ناعمة إلى 
متوسطة الحجم؛ شبه مستديرة ؛ يتراوح سمك التكوين ما بين 0-170 متر فى الجنوب إلى 
متر فى الشمال. 


وقد تم إجراء تحليل ميكانيكي على الطبقة السطحية لتكوين ناقوس ؛ ثم تطبيق التحليل 
الإحصائى على النتائج » وكذلك تمت دراسة شكل المنحنى الاحتمالى لتمييز الرواسب النهرية 
والشبه نهرية على أساس معاملات حجم الحبيبة من أجل التنبؤ بالبيئات الارسابية؛ وقد أشارت 
النتائج عن أن هذا التكوين يعزى من حيث النشأة إلى المصدر النهرى. 


على حين أثبتت تحاليل التيار القديم التى تم إجراؤها على تكوينى عربة وناقوسء أن 
هناك مصدرين مختلفين تماماء إذ ظهرت ظاهرة الطبقات المتداخلة (العكسية) -0:055 
86018 أن اتجاه تدفق التيار فى تكوين عربة يتجه نحو جنوب الجنوب الغربى؛ مما يدعو 
إلى الترجيح إلى تقدم بحرى من الشمال والشمال الشرقى؛ على حين أن اتجاه النقل فى الأحجار 
الرملية بتكوين ناقوس يعتقد معه أن منطقة مصدر الرمال تقع إلى جنوب الجنوب الغربى؛ شسم 
تعرضت تلك المناطق لعمليات التعرية السطحية والتجوية» وأصبحت المواد المتخلفة عن تلك 
العمليات مصدراً للترسيب الحالى؛ إذ استطاعت المجارى المائية التى تنبع من النتوءات 
(المرتفعات) أن تفتت موادها وتجرفها صوب المناطق المنخفضة عند المنابع. 

.53-3 25 ,1998 ,11.1.5 ,لمعلاعة1 همه ,8 ,.8 تقطفة81-1 -13 

ناقش هذا المقال نشأة الصخور الجرانيتية وتركيبها الكيميائى بمنطقة جبل الزيت (الكتلة 
الشمالية)؛ حيث درس الخصائص الرئيسية لتلك الصخور الجيولوجية والمعدنية من أجل التعرف 
على ظروف النشأة. 


وقد استنتج الباحثان من خلال الدراسة الميدانية والمعملية (دراسة الخصائص 
البتروجرافية والجيوكيميائية) للصخور الجرانيتية بمنطقة الدراسة » وجود عدة ظاهرات 
جيولوجية مثل نطاقات التلامس الصخرى التدريجية؛ والقواطع؛ وأخرى بتروجرافية مثل خليط 
المجما 1/1 8128518؛ كما تبيئا أن تلك الصخور الجرانيتية قلوية كلسية #صتاهاله علة©: 


دعوك- 
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مما جعلهما يرجحان أنها عبارة عن صخور مجماتية 180015 1138728]16؛ وأنها تكونت فى 
أقواس محيطية وقارية» وتشف كل بقايا قوس مجمى يرجع إلى صهير فقرة البروترزوى 
المتأخر 72/138738 2:01612016 13:6 وتولد عنه كوردليرا داخلية «مترعاص1[ 


مدعا 0001. 


3331-2 28 ,1999 ,.ظ ,1101381 أعلطث لحة ر.ث. 1.5 كاع520 -14 
حلل هذا المقال الوضع البنيوى والاستراتجرافى للجزء الجنوبى الغربى من خليج السويس 
(منطقة الدراسة)» حيث تناول الظاهرات البنيوية المختلفة بالدراسة باستخدام الصور الفضائية؛ 
وقد ربط بين هذه الظاهرات والحركات الباطنية التى أصابت المنطقة فاستنتج أن هذه الظاهرات 
البنيوية على الرغم من أنها قد قطعت الصخور الرسوبية » إلا أنها كانت موروثة من الصخور 
القاعدية البريكمبرية تحث السطحية؛ ثم تعرضت تلك الصخور لعملية تجديد نشاطها التكتونى 
خلال عملية هبوط خليج السويس. 
.2650 25 ,1999 ,/1'.1 بنة35030ظ1 20ة ,.ظ ,لهدذه11 أعلطة -15 
تناول هذا المقال دراسة إقليم جبل الزيت- عش الملاحة بالدراسة باستخدام الصور”' 
الفضائية والصور الجوية؛ وذلك لتوضيح أثر تكتونية الأخاديد على الأشكال الأرضية؛ ووصولاً 
لهذا الهدف تعرضت الدراسنة للتحليل المورفوتكتونى» حيث تم تقسيم الإقليم إلى عدة وحدات 
مورفوتكتوئية تمثلت فى الحافات الإنكسارية وسهول البيدمونت والمراوح الفيضية والكويسستات 
والتلال المنعزلة والشواهد والأراضى الرديئة والشواطئ المرتفعة. 


وفد استنتجت الدراسة أن تكتونية هبوط خليج السويس (كالأخ اديد التكتونية بمنطقة 
الدراسة) تعد هى العامل الرئيسى المتحكم فى نشأة الأشكال الأرضية فى إقليم جبل الزيت- عش 
الملاحة. 


5 - مراحل الدراسة : 

مرت الدراسة بعدة مراحل؛ بدأت بمرحلة الدراسة المكتبية لجمع المادة العلمية من 
الدراسات السابقة وثيقة الصلة بموضوع الدراسة. ثم تلى ذلك مرحلة جمع الخرائط الطبغرافية 
والجيولوجية المتوفرة عن المنطقة؛ حيث تم الاعتماد على الخريطة الجيولوجية لمنطقة الدراسة 
بمقياس ٠٠١٠٠١ :١‏ لعام ١11٠0‏ والتى أعدتها المساحة الجيولوجية المصرية؛ وذلك للتعصرف 
على كل من التكوينات الجيولوجية والظروف البنيوية بمنطقة الدراسة. 

كما تم الاعتماد على غطاء من الخرائط الكنتورية للمنطقة وعددها ثلاثة؛ على لوحة رقم 


(١11136 1‏ رأس شقير)»والثانية لوحة رقم ©05 36 716 ( الزيتية ) » والثالثة رقم 716 
-١61-‏ 
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4 36 (وادى دب) وكلها خرائط كنتورية بمقياس 50,0٠٠١ :١‏ بفاصل كنتورى 2٠١‏ مثرء 
الطبعة الأولى أصدرتها الهيئة المصرية العامة للمساحة بالتعاون مع الوكالة الفنلدية للتنمية 
الدولية فنلندا عام 1945. 


كماتم الاعتماد على غطاء كامل من الصور الجوية مقياس١: ٠٠٠٠١‏ (20000 غلالاقظ) 
والتى أصدرتها المساحة العسكرية عام 358١»؛‏ ويتألف هذا الغطاء من أربعة خط وط بيانها 
كالتالى:- 

خط رقم :١‏ يتألف من ثلاث صور أرقام (7؛ "؛ 4) 

خط رقم ؟: يتألف من أربع صور أرقام (21 37, ؛ 4) 

خط رقم : يتألف من ثلاث صور أرقام (7؛ "؛ 4) 

خط رقم ؛: يتألف من أربع صور أرقام (4؛ 8 7:5). 


وهكذا يكون هذا الغطاء مؤلفاً من ١4‏ صورة تؤلف فى مجموعها موزايك صور جوية 
يغطى المنطقة المدروسة بأكملهاء وقد تم رسم الخريطة الجيومورفولوجية من هذا الغطاء. 


وتلت هذه المرحلة مرحلة الدراسة الميدانية»؛ حيث تم خلالها عمل مجموعة من القطاعات 
لبعض الظاهرات المدروسة:؛ وذلك لإجراء التحاليل المورفومترية لتلك الفاهرات من أجل 
التعرف على خصائصها الشكلية وتطورها والعوامل المؤثرة عليها. كما أن الهدف المنشود مسن 
الدراسة الميدانية التقاط بعض الصور الفوتوغرافية للظاهرات المعنية بالدراسة؛ فضلاً عن 
تسجيل بعض الملاحظات الجيومورفولوجية الخاصة ببعض الظاهرات»؛ مثل شكل خط الساحل» 
ومدى ضيق أو اتساع السهل الساحلى؛ ونوع صخور الجروف البحرية وعددها التى تتمثل فى 
بقايا الأرصفة والشواطئ البحرية القديمة» وشكل الشقوق وامتداداتها وأبعادهاء وأشكال الحافات» 
وما يوجد بقواعدها من مراوح وسهول بهادا...الخ. حتى تكتمل الصورة الجيمورفولوجية 
للمنطقة فى هذا البحث. 


ثم تلى هذه المرحلة التحليل الإحصائى والمورفومترى لما تم جمعه من بيانات حقلية؛ من 
أجل استخلاص النتائج التى تمهد السبيل للتوصل إلى شكل الظاهرة؛ ومراحل تطورهاء والعامل 
المسئول عن تشكيلهاء ثم تلى ذلك مرحلة كتابة المتن. 


وتجدر الإشارة إلى أن الباحثة قد استخدمت أساليب نظم المعلومات الجغرافية فى راسم 
وإخراج جميع خرائط وأشكال البحث. 
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كسار و ا ا وتات 
أولاً : جيولوجية منطقة الدراسة : 


: التكوينات الجيولوجية بمنطقة الدراسة‎ - ٠١ 
حظيت منطقة الدراسه بالعديد من الدراسات الجيولوجية منها دراسات بارون وهيوم.‎ 
,متنا مصة .1 ,دهة8: وهيوم وآخرون (1920) .21 غ6 ,117.1 رمسناكك‎ 977.7. )1902( 
وهيوم (1935) ,.”8.5 ,06ناقلآء وحسان وأخرون (1981) 1 66 .1/1.81 ,8185537 وزهران‎ 
وإسماعيل (1986) ,.1 ,1510811 300 .1 ,532ط[23؛: وعبد الوهاب وآخرون ,73685 061ط8.‎ 
.1991“ 4ه .ىء وبعض الاراسات التى قام بها باحثوالمساحة الجيولوجية عام‎ 81 )1992( 


وتغطى منطقة الدراسه برواسب سطحية تنتمى إلى الباليوزوى 781602012 والطباشسيرى 
105 والميوسني 1100606 والبليستوسين 2161500676 حتى الحديث 26عع11010 
( شكل رقم ؟). 


ويتضح من دراسة العمود الجيولوجى للمنطقة ( شكل رقم ) أن سمك القطاع الرسوبى 
من ما قبل الكمبرى حتى الحديث يصل الى110 مترء وتمثل رواسب ما قبل الكمبرى 961 (:7 
متر)؛ على حين تشغل رواسب الكمبرى ما يزيد عن ثلث العمود الجيولوجى؛ إذ تصل الى 
4 (.0" مثر) من جملة سمك العمود الجيولوجى بالمنطقة؛ أما رواسب الكريتاسى 
والميوسين والبليستوسين والحديث فتمثل نحو 967.7 ٠٠١(‏ ممستر)ء 909,7 (750 متر)ء 
0 (00 متر) لكل منها على التوالى. 

وفيما يلى دراسه موجزة للتكوينات الجيولوجية المكشوفة بمنطقة الدراسة من الأقدم إلى 


-  ثدحألا‎ 


أ - تكوينات ما قبل الكمبرى: 1"01024108 موأ طسروءءم 
تعتبررواسب ماقبل الكمبرى هى أقدم صخور بالمنطقة؛ وتتمثل فى صخور القاعدة المعقدة 
التى تتألف من الجرانيت القلوى عانه 62 - 11للى (231 ,1.1:].58.,1966آ,اتقمصتاطه9). 
وتنقسم صخور القاعدة إلى أربع وحدات حسب كل من زه ران وإسماعيل 
(4-7 م ,1986 .1 ,1511811 320 ,آ .لتقتطةك)هى: - 


0011212 110116 الديوريت الكوارتزى‎ - ١ 
وتتألف من الامفيبولات والبلاجيوكلاز بالإضافة إلى بعض حبيبات الكوارتز؛ وتظهر فى‎ 
شكل حبيبات متوسطةالحجم يرتبط توزيعهابصخور الانديزيت البورفيرى:193م]ه عأأوع0ك.‎ 
لمرو‎ 


افيضية وث 


لل روج يشي رشنب رنساش تس يسةا 


دولوميت 


أحجار جيربة ورملية ومارل 0 


شكل رقم ( ؟ ) جيولوجية منطفة الدراسة 
المصدر : من عئل الباحثة اعتماد! على الخريطة الجيولوجية مقياس ١‏ ؛ ٠١٠٠٠١‏ ؛ البيئة العامة للمساحة الجرولوجية , 119 


6 ,7 ,1986 ,ل بالمهكما شه بارالفعطه -2 
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مدصيم] صد] سدمترصة 0 ] 
8 إبلايستوسين| . 


اتليس جلرب 
عرب - الريث 


كم 
بلاعم 


| 


شكل رقم ( ” ) يوضح العمود الجيواوجى لمنطقة الدراسة 
' المصدر : 2 م, 1992 , اه اء , . ه , مقطا اعلطم 
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ويرى شورمان(1913) 11.34 ,5011551331 أن الصخور البورفيرية الكوارتزيه تمثل المكوّن 
الأساسي لبلوتون جبل الزيت(54 ,5,1998 .1.1 ,[2لأ11 لصة,.1.1-ة5ة81-11) »كما 
تظهر بوضوح داخل المسيلات المائية البورفيرية عماعمهظ ووطجيمم 
(28 ,1920 وله غء .1.0 اع تجطع0/120). 


* - الانديزيت البورفيرى بوتتوطمعده2 عازوء10 م 

تتمثل فى حبيبات ناعمة ضاربة إلى الاخضرار من البلاجيوكلاز» يصل عرضها امم؛ 
ويتراوح طولها من 7-"امم. وقد سجل كل من 'زهران وإسماعيل" تلك الصخور فى مكشف 
طبقة تنحرف عن الشمال بنحو 0؟ درجة؛ وعن الجنوب الغربى بنحو ١‏ درجة؛ كما تمل 
الشقوق التى تتجه من الشمال الشرقى إلى الجنوب الغربى؛ وربطاها بتكوين دخان البركانى 
الخاصة بالعقاد والرملى. .(26 ,1986 ,1 ,83551811 2820 ,.آرمممطة2) 


“'- جرانيت سيانو 53650-02221146 

وتتألف هذه الصخور من فلسبارات وبلاجيوكلاز وبيوتيت وكوارتز مع بللورات مسن 
الهورنبلند » وتظهر بلون قرنفلى أو وردى. وتظهر هذه الصخور عند النهاية الجنوبية لكتلة 
الزيت الجنوبية» فى صورة كتلة صغيرة مشققة بشدة» وتغطى سطحها بعض المفتتات من 
الكوارتز وراقات كالسية وبعض المعادن مثل الهيماتيت, ويرجح البعض أن شدة تشقق هذه 
الكتلة الجنوبية يرجع إلى تقاطع الصدوع الشمالية الغربية - الجنوبية الشرقية والصدوع الشمالية 
الشرقية - الجنوبية الغربية (26 ,1986 .5 التقصيدآ قمة ,.آ مصقعطة2). 


وتعزو هذه الصخور من حيث النشأة إلى الحركة الأرضية التى ترجع للمرحلة الأخيرة 
من عصر بداية الحياه المتأخر لإلاء0108 غأ1م72عأ0مط عأهرآ 07 مع5198 عثه[آ ع1" 
.(2133 ,1990 ,1ه أ .1.8 ,مددومد1ط) 


ويتفق كل من 'زهران وإسماعيل" (26 ,1986 ,. ,1553811 300 ,.1 ,لنققطة2) مع 
حسان وآخرون (2133 ,1990 ,6281 ,1.1/1 ,ة181355) أن صخور الجرانيت سيانو تتعادل 
مع الجرانيت الأحدث الذى وصفه كل من "العقاد والرملى" (1960 :13تة-131 قم علق ). 


؛ - جرانيت قلوى ع)نأمه © عسأادئطا4 

تتألف من الكوارتز وحبيبات خشنة من الفلسبار ذىاللون الرمادى الضارب للسواد: 
والصخر فى جملته يتخذ اللون الرمادى؛ ويتخلله راقات من الحديد والماغنسيوم» وتتعادل هذه 
الصخور الجرانيتية القلوية مع الجرانيت الأوروجينى 6722146 مذموع0:0 الذى وصفه 
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"الشاذلى" (1964 ,لإأختقط5ا8)؛: (26 ,1986 ,.1.5نة2:و] قصة ,.8 ممقعطد2) 


وقد فصل "الرملى" (1976) '15:1ة151-1 بلوتونات الجرانيت القلوى لجبل الزيت على 
اعتبارها وحدة صخرية مستقلة على الخريطة الجيولوجية وتمثل بداية الرواس ب الباليوزوية؛ 
وهذا يتفق مع 'رانى غانم وآخرون* (1973) ,21 أ تتعصقطن» أن هذه الصخور ترجع إلى 
الباليوزوى الأدنى ( 54م,1998,-1/1.1 رلقعلام21 ههه ,18.18 بمقطمةا7 81). 


وقد برزت الصخور الجرانيتية القلوية بالجزء الجنوبى من الكتلة الجنوبية لجبل الزيت»: 
وتشكل كتل صغيرة مستطيلة؛ كما تظهر فى صورة تلال منخفضة مدعمة ب الفوالق الشمالية 
شمالية غربية- جنوبية جنوبية شرقية» وترتبط هذه الفوالق ببعض البريشيا والكونجلومريت 
وعروق المرو والتمعدن الهيماتيتى 06211286105ئ]/! ع1 ناهسرع1آ1. : 

(26 ,1986 ,.'1 بلتهصكة مسة .1 بمقعطة2) 
ويتفق 'الشاطورى وآخرون (1984) 6:31 /نناه؛151-50 مع رأى زهران وإسماعيل 
فى وجود الصخور الجرانيتية القلوية بالكتلة الجنوبية لجبل الزيت؛ وكذلك فى الكتل الصمغيرة. 
وأجسام الأندساسات المحكومة بالفوالق العميقة؛ مع العلم بأن هذه الفوالق تزداد كثافتها وتوزيعها 
فى الكتلة القاعدية المهشمة بجبل الزيت كلما اقتربنا من قمة الصخور القاعدية «حيت توجد 
ظاهرة التشقق الغطائى 7726411128 91661» والتى ترتبط بالكتل البنيوية تحت السطحية. 
.(254 ,1998 ,1 .1/1 ملمعلزم]ظ لمعه ...8 جتقطمة!8 281) 
وعلى أية حال فإن كل من (1994) 21 :6 ,4010ئة8؛ وحسان (1997) 1ئة1855آ قد 
أرجعوا العمر التناظرى 4865 ©1م150:0 للصخور القاعدية بجبل الزيت إلى ١57-./ه‏ 
مليون سنة ؛ كما أنها قد اشتقت من صهير قوسى بركانى 71885123 عنة 5أثنةه1ه/1 داخل 
قشرة سميكة يزيد سمكها على 0-7١‏ كم أثناء تكوين الحوض الافريقى. 
(268 ,1998 ,11.1 رلمعلاء1ظ لصة .8.16 تقطده1< 81) 
وقد اختلفت آراء العلماء إزاء أسباب نشأة تلك الصخور الجرائيتية» حيث ترى أنجيل 
وآخرون (1980 6:21 اعىنه) أن اصطدام الكتلتين القاريتين نتج عنه بزوغ الدرع النوبى 
وتداخل البلوثونات القلوية الكلسية والافيوليت لاقصى الجنوب. 


أما الدراسات التطبيقية الحديثة التى أجريت على الصخور الجرانيتية المتعددة بجبل الزيت 
مثل دراسة (1997) 5185535 ,(1995) ع2 فقد رجحت أن هذه الصخور ترجع إلى القوس 
البركانى وصهير اللوح المتداخل 11288386153 188:2-51346 التى تمل أعماق سحيقة تتراوح 
مابين ١١-7١‏ كم (254 ,1998 ,11.1.5 .لقلاما قصة ,8.1 مقطمةا-81). 


-لزة!- 
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وكيفما كان الحال فإن "النشار وهيكل" قد قسما الصخور الجرانيتية المكشوفة بجبل الزيت 
إلى ثلاث وحدات طولية محددة ليثولوجيا تظهر من الشرق إلى الغرب كمنخفضات صخورها 
سينوجرانيتية (5,دكم؟) ومونزوجرانيت 3840020821165 ٠١5(‏ كم؟)؛ وجرانوديوريت 
كوارتيزى 1010166 0118512 -01801101166» تتداخل مع بعضها البعض تدريجياء وإن كان 
نطاق التلامس بينها قد ظهر مرتبطا بالشقوق الكثيفةء وكذلك قد ارتبط بالتغيرات التدريجية فسى 
التركيب المعدنى والنسيج. (254 ,1998 2ذة.11.1 .41كلاء11 له ,.8.1 متقطمه1<-81)). 


ب - تكوينات الكمبرى: 02261013ده10 سواط تمه 

وتتألف تكوينات الكمبرى من تكوينين هما (شكل رقم ”):- 
١‏ - تكوين عربة دوتأهسره! وطوخ 156 

يغطى تكوين عربة الجرانيت البريكمبرى المجوى 2ةأ#طتضةءءء لمع طامء177 
8 وتتكون قاعدته من مفتتات صخرية جرانيتية مغطاه بالحجر الرملى الرمادى اللون 
والمحتوى على بريشيا يتخللها طبقات رقيقة من الحجر الطينى الصلبء أما قمة التكوين فتكت ألف 
من طفل سلتى بنى ضارب للإحمرار. ويتراوح التكوين من حيث السمك بين متر واحد فى 
الجنوب إلى أكثر من 76 متر فى الوسطء ليصل إلى ١5‏ متر فى الشمال 
(2121 , 1992 ,ة رطقطة]1 [علطه ) 

وقد سجل 'بليتى' (108 2 ,1986 ,21 اه ,./1 .لل ,لإاأهاء8) أن تكوين عربة يرجع إلى 
بداية الكمبرى. ويرجح "عبد الوهاب وآخرون" أن تكوين عربة يعزى من حيث المصدر إلى 
التقدم البحرى من الشمال والشمال الشرقى فى بداية الكمبرى مخلفاً تلك التكوينات 
(2121 ,1992 ,1آة عع .لة ,رطقطة18؟ اعلطام) 
١‏ - تكوين ناقوس: 194108ده1'0 119015 16" 

يتألف من حبيبات كوارتيزية ناعمة تتراوح من حيث اللون مابين الأبيض إلى الأحمر 
والأرجوانى» ويغطى تكوين عربة بتوافق وبلا توافق الرواسب الكريتاسية التى تقع أسفله»بالجزء 
الشمالى والجنوبى من منطقة الدراسة » ويرجح بأن هذا التكوين يعزو إلى تكوين نهرى 
لمجارى نهرية ضالة 815861 وشديدة التقطع 12461/141624 بالجزء الجنوبى والجنوبى الغربى 
(2121 .1992 ,21 أع.خ,ط71738 اع4850) ويتراوح سمكه مابين 75١-77٠‏ متر فى الجنوب 
ليصل إلى ١5٠١‏ متر فى الشمال. 


وتتسم حبيبات رمال تكوين ناقوس بالاستدارة الشديدة» مما جعل البعض يعزوها من حيث 

المصدر إلى النشأة النهرية؛ مع الترجيح بأن منطقة المصدر تقع إلى جنوب الجنوب الغربى 

متوقعا بأنه قبل ارساب تكوين الناقوس فقد تعرضت مناطق عديدة فى الصحراء الشرقية 
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للارتفاع وللتعرية السطحية؛ وبالتالى فإن هذه المواد التى تعرضت للتجويه أصبحت مصدراً 
للترسيب الحالي بواسطة العديد من المجارى النهرية التى تدفقت نحو الأراضى المنخفضة» وقد 
تزامن ذلك التدفق الرسوبى مع التدفق البحرى أثناء السينومانى المتأخر- التوروني 
(2127 ,1992 رش .1/236 أعلط4) » على حين رجح (2569 ,1962 ,66ءا3/126) أن البيئة 
الارسابية لتكوين عربة ترجع إلى بيئة مائية؛ استناذا على وجود بقايا حفرية لحيتان تتخلل هذا 
التكوين. ويتفق معه فى هذا الرأى 'عبد الوماب" (126 8 ,1992 بق رطقطة/]1 اعلطة) 
مستندا على وجود ظاهرة التطبق المخالف 86005 -5055) والمادة الكربونية اللاحمة »وبقايا 
الحفريات مما يدل على وجود بيئة بحرية ضحلة. 


ج - تكوينات الكريتاسى: 

سبقت الاشارة إلى أن صخور الكريتاسبى تشغل نحو ,٠٠١( 967١,1‏ متر) مسن جملة 
سمك العمود الجيولوجى لمنطقة الدراسة (شكل رقم ؟) وتظهر فىوصورة نطاق على الجانب 
الشمالى الغربى من كتلة جبل الزيت الشرقية (شكل رقم ؟). 

وقد قسم كل من 'زهران وإسماعيل" تكوينات الكريتاسى إلى الأقسام الآتية: 

(7-8 5 ,1980 ,.ا ولتقدهو1 لصة ,آ مممتطةج) 

١‏ - تكوينات الكريتاسى الأدنى: 

تتألف تكوينات الكريتاسى الأدنى من الأحجار الرملية النوبية؛ إلى جانب طبقات عدسية 
من الطفل الكلسى والكربونى والرملى مع بقايا نباتية؛ وهو عبارة عن تكوين محلى. 

(2229 ,1944-1945 ,1 ,5310 مصة ,./2 .]8 رتعلتط8) 

ويقصد بالحجر الرملى النوبى تلك الكتل الضخمة من الطبقات الرملية السميكة ذات اللون 
الضارب للبنى والتى تمثل الجزء السفلى من الرواسب الكريتاسية وتغطى صخور ما قبل 
الكمبرى. (151-168 22 ,1945 ,.18 ر581 هطة ,.1 .]2 رتملتط8) 


وتجدر الاشارة إلى أن تكوينات الحجر الرملى النوبى قد ظهرت بمنطقة جبل الزيت فى 
ثلاثة مواقع» إثنان منها فى الجنوب تتسم باللون القرنفلى والأحمر والبنى؛ وواحد فى الجزء 
الشمالى يظهز باللون الأصفر الضارب للاحمرار والبنى الضارب للسواد؛ كما قد تظفهر فى 
صورة طبقات أفقية يصل سمكها لأكثر من ٠0‏ مترء أو طبقات مقلوبة يصل ميلها إلى 7١‏ 
.درجة نحو الجنوب الغربى مرتبطة بالصدوع (28 ,1986 ,.*1 ,1[ل508آ 0ضة ,.آ يمقتطه2). 

ويتراوح سمك التكوينات الرملية بالجزء الشمالى الشرقى مابين 5,ا-7,١١‏ مترء ويقل 


السمك تدريجيا من الشمال للجنوب حتى تتلاشى 1/]156181 كقة تتناءاممء 06 تجتامتصنا/ة) 
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(252 ,1985 ,غ31ع/11؛ ويغطى التكوين فى جملته بلا توافق بطبقات كونجلومريت قاعدى 
يعزى إلى الميوسين الأوسط» وبعض المتبخرات.(28 ,1986 ,.'1 ,15528411 820 ,.1آ رقنقتتطة2) 


ويقسم 'مادجويك (27-8 ,1920 ,81 66 ,.7.0 ,ك0/120817:101) تكوينات الحجر الرملسى 

بمنطقة جبل الزيت إلى ثلاثة أقسام هى: 

١‏ - طبقات حجر رملى نوبى علوية غير حاوية لحفريات بالطرف الجنوبى من سلسلة الزنيت 
الجنوبية ترجع إلى الكريتاسى الأعلى. 

؟ - طبقات حجر رملى نوبى وسطى: تظهر هذه الطبقات فى صورة واجهة عريضة جفن وب 
قل القرن ممثلة لكتلة مدمجة من الأحجار الرملية غير الحاوية لحفريات. 

2-٠‏ طبقات حجر رملى سفلى: تشكل تلك الطبقات ظاهرة جديرة بالملاحظة فى الجائب شديد 
الانحدار من وادى كبريت فى صورة كتل منفصلة ذات لون فريد؛ مما جعلها تمثل إحدى 
الظاهرات المتميزة. 


وقد اختلفت آراء العلماء فيما يتعلق بالعامل المسئول عن تكوين الحجر الرملى النوبىء 
فمنهم من عزاه إلى الرياح مستدلاً على ذلك بالاستدارة الجيدة للحبيبات: بالإضافة إلى وجود 
الأسطح المصنفرة 1:05064 لبعض الحبيبات الرملية؛ فضلاً عن انتظام التكوين أفقيا ورأسياًء 
مما يؤيد الاعتقاد بأن الرياح هى العامل المسئول عن نقل وترسيب هذا التكويسن. ,تعاننط5) 
(236-251 88 ,1944-1945 .2 ,لنة5 مضه ,.21.84 

ويؤيد النشأة الهوائية للحجّر الرملى النوبى كل من “والتر" (1988 ,آ ,5ع ط4ة5177): 
وفورتو (1902) .2 ,310:نا1”0» حيث اعتبرا أن هذا التكوين يمثل كصحارى حفرية 
5 705511 .4 حيث ارتبطت حدوده بحدود تقدم وتراجع البحار الأولية والثانوية؛ وأيدهم 
فى هذه الفكرة كل من باتوه وبيكار (1943) بآ ,21250 220 عنامط)ة8 ٠١‏ 

(2152 ,1945 ,8 رلنه5 همه ,./71.3 رتملسسطة) 

كما يتفق “جوفيليه' مع الآراء السابقة» حيث اعتبر التكوين فى جملته عباره عن تداخل مع 

الأحجار الجبرية الحاوية للحفريات» وأنه بلاشك هوائى النشأة (211 ,1930 ,ئه1!4ة/تن6) ٠‏ 


على حين ناهض هذه الآراء فريق آخر من العلماء؛ وهم أنصار النشأة البحرية لهذا 
التكوين؛ وعلى رأسهم "هيوم', حيث أكد على أن هذا التكوين يعزو إلى النشأة البحرية اعتمادًا 
على عدة دلائل منها استواء أسطح التكوين النوبى؛ ووجود الكونجلومريت الخشن عند قاعدته؛ 
واستدارة الحصى الكوارتيزى ؛ بالإضافة إلى وجود بعض الحفريات البحرية حديثة الععمر ء 


سنوك 
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(153 5 ,1906 ,.177.5 ,36تنا1]) كما أكد "هيوم" أيضا أن الحصى الموجود بالطبقات القاعدية 
كان ذو حواف مبرية بواسطة المياه :]11 772:6. (230 ,1907 ,7 .إلا رعصسساع) ٠‏ 


' ويتفق "بول" مع “هيوم' فى النشأة البحرية لتكوين الحجر الرملى النوبى مستتداً على وجود 

الكونجلومريت القاعدى فى الحجر الرملى النوبى بمنطقة أسوان؛ مما جعله يستنتج أن الارساب 
قد بدأ تحت ظروف مياه ضحلة (267 ,1907 ,.1 ,8811) 

ويؤيد 'بومان" فكرة بول فى أن الحجر الرملى النوبى قد أرسب تحت ظروف مياه ضحلة 
وأن مصدر هذه المواد المفتتة كان يتجه نحو المحلية (2252 ,1931 ,1.5 ,3328ت801). 

كما افترض "بول" أثناء دراسته لإقليم الجزء الغربى من وسط سيناءء أن هذا الإقليم كان 
يمثل سهل تحاتى فسيح؛ تعرض للارتفاع التدريجى ثم الهبوط التدريجى بدون حدوث حركة طى 
وذلك خلال فترة طويلة» وفى نفس الوقت افترض أن الرياح يمكن أن تكون قد قامت بكنس 
الصحراء؛ ثم تعرض هذا السطح لمصب خليجى ضحل :03137اا85 511311018 4 وأن مصب 
بحرى ضحل تكون فوق هذا القاع(السهل التحاتى) فقامت المياه بإعادة توزيع الرواسب الرملية 
(1916,5151,.لرللهظ). 


على حين عزا فريق ثالث الحجر الرملى النوبى إلى النشأة البحرية النهريسة 
ماق 0 عصنة111010-1؛ ومن أنصار هذا الفريق 'بارون" حيث عزا الحجر الرملى النوبى 
بسيناء إلى النشأة البحرية- النهرية مستدلاً على ذلك بالطباقية المثالية لتكوينات الحجر الرملى 
.النوبي بالإقليم سالف الذكر؛ وكذلك من خلال تداخل الطبقات الطينية والمارلية مع طبقات الحجر, 
الرملى النوبى. (2159 ,1907 ,1 ,مض 8) 
وهناك فريق آخر عزا نشأة الحجر الرملى النوبى إلى النشأة الدلتاوية أوفى مصب خليجى 
ماع01 عتسقنطد8 .0 ءلةأآء12: ومنهم 'يومان" (2139 ,1926 ,1.5 ,80131811) حيث 
يرجح بأنه قد توافرت ظروف مصب نهرى أو دلتاوى أثناء ترسيب هذا التكوين» وذلك اعتملدًا 
على عظم سمك الطبقات الحاوية للبقايا النباتية؛ وميل المصادر التى اشتقت منها المعادن التى 
يحتويها التكوين لأن تكون محلية. 
كما اعتقد 'نيوتن" أنه اثناء ترسيب هذا التكوين كانت ظروف مصب نهرى سائدة؛ وذلك 
لتفسير اختلاط حفريات المياه العذبة والمياه البحرية فى طبقات معينة من هذا التكوين. 
(2396 ,8,1909 .]رصم تنع[2). 


كما اتفق معهما 'ليونز" فى هذا الرأى (1894) 11.0 ,05لا.1. حيث يرى أن الحجر 
الرملى النوبى أرسب فى مصبات خليجية 850081165 والتى انتشرت فى الأراضى المصرية 
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أثناء الكريتاسى الأعلى؛ وقد اعتمدت وجهة نف ره هذه على وجود خسام الحديد 
البويضى 0:6 1502 001186 2ل والبقايا النباتية التى تتخلل هذا التكوين غرب وادىحلفا١٠‏ 
(2153 ,5210.15.,1945 0قة,.]/ة. ارتسا نتطة). 

على حين رجح 'هل" (1890) ,.8 ,81011 أن الحجر الرملى النوبئ قد أرسب فى بحيرة 
داخلية واسعة؛ أما 'شكرى"؛ و'سعيد" من خلال دراستهما لجيولوجية الحجر الرملى النوبى فى 
مناطق مختلفة على ساحل خليج السويس والبحر الأحمرء قد استنتجا أن الحجر الرملى النوبى 
ينتمى إلى أزمنة مختلفة وبالتالى رجحا أن الترسيب ممكن أن يعزى إلى عوامل مختلفة:؛ وإن 
كانت الأحجار الرملية النوبية غير الحاوية لحفريات يرجح أنها قد تكونت تحت الماء فى بيئة 
بحرية شاطئية وقرب شاطئية؛ وقد اعتمدا فى رأيهما هذا على وجود خامات الحديد البويضى 
البحرية الأصلء كما رحجا أن الحجر الجيرى المحتوى على حفريات وحبيبات كلسية كانت 
بلاشك بحرية الأصل. (2153 .1945 ,1 ,5810 لضة ,./8.]! رتعلتاطة). 


وقد قام كل من "شكرى”؛ و'سعيد" بعمل دراسات تتعلق بالتركيب الميكانيكى للحبيبات بعدة 
مناطق ومنها جبل الزيت (منطقة الدراسة) فتبين لهما الطباقية التامة التى تؤكد افتراض 
تكوينها تحت الماء واستبعاد تكوينها بالرياح؛ كما أن طبقات الحصى التى يحتويها التكوين تظهرً 
فى صورة أحزمة منتظمة تماماً ومرتبة؛ مما يجعل أمر عزوها إلى التعرية المائية أمراً منطقياً 
هذا فضلاً عن أن قطر بعض الحبيبات التى تحتويها تلك. الطبقات الحصوية يصل الى 5٠‏ سم 
؛ مما يجعل افتراض النشأة الهوائية لهذه الرمال يعد أمراً مرفوضا وغير مقبول 
(158-159 88 ,1945 ,.1 ,5810 هطة ,.20.34 رذكإناط5): خاصة وأن أقصى قطر يمكن أن 
تحمله الرياح طبقا لرأى جروت هو 8 مم. (313 2 ,1932 ,. ,.”1 بكنا60). 

كما استدل كل من 'شكرى"؛ و'سعيد" على النشأة البحرية لتكوينات الحجر الرملى النوبسى 
من خلال وجود ظاهرة علامات النيم المائية 1/8311 16مم11 التى كانت محفوظة بدرجة ممتازة 
جدا على أسطح إحدى الطبقات بالمنطقة المجاورة لمناجم فوسفات البيضة فى منطقة القصير» 
حيث سجلا طول الموجة فبلغ ١٠مم‏ » بارتفاع ؛ مم » وبلغ دليل الموجه بها حوالى 8,4. 
(2159 ,1945 ,18 ,514 84 .31 .]21 ,أكاناط5 ) »كما رجحا النشأة البحرية بناء على ما 
قاما به من دراسات تتعلق بمعامل الكروية لنحو ٠٠١‏ حصوة بالطبقات القاعدية للحجر الرملى 
النوبى» وقد استنتجت الدراسة أن 9055 من الحمصوات كانت ذات شكل قرصى 2150 
134 و١967‏ كروية [061102م5: مما جعلهما يعتقدان. أن هذه الحبيبات التى تأخذ الشكل 
القرصى ترجع إلى التعرية الساحلية طبقا لرأى جروت (2315 ,1932 ,.. ,1ن1م:©) 


وعلى أية حال فقد استنتج الباحثان أن طبقات الحجر الرملى النوبى غير الحاوية لحفريات 
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كانت مرسبة على قاع البحرء واستبعدا امكانية النشأة الهوائية أو البحرية أو الدلتاوية أو بيئة 
المصب النهرى. (161 2 ,1945 .1 ,5310 0صة ,./8 .81 رتملتتطة) 


كما استبعد كل من 'شكرىء و'سعيد' أن تكون الأنهار هى المسئولة عن نقل الحجر 
الرملى النوبى: و رأى كل منهما أنه يمكن أن نقر بامكانية نقل مقننات الحجر الرملى النوبى 
بواسطة الأنهار أو المياه الجارية؛ فى حالة إذا ما شاهدنا عدة دلائل » منها انتظام ارساب 
صخور المصدر على مناسيب مختلفة بأحواض التصرف» إلى جانب أن ذلك لا يمكن أن ينتج 
عنه أو يرتبط به معادن مختلفة مع العمق المتزايد لمجاريهاء وأنما كان يتم ترسيب معسادن 
متجانسة فى كل الحالات (2251 ,1945 -1944 ,1 ,3310 0صة ,.1/1 .21 رتمإنتطة). 


وكيفما كان الحال فإن الباحثة تميل إلى النشأة المركبة لطبقات الحجر الرملى النوبسى» 
حيث يبدو أن عوامل عديدة قد اشتركت فى تكوين هذه الطبقات. 


١‏ - تكوينات الكريتاسى الأعلى: 
تتألف من الأحجار الجيرية والطفل الملون» وقد انكشفت بالجزء الشمالى من جبل الزيت 
وتمثل مساحات محدودة جدأً (28-9 ,1986 ,.؟1 ,أثقد:دآ 0هة ,.آ ممقعطة2). 


وتمثلت الأحجار الجيرية فى طبقات صلبة تغطى بتوافق أحجار الرمل النوبى بسمك يزيد 
عن ؟ مترء كما أنها تحتوى على حفريات؛ وتتراوح من حيث اللون مابين الرمادى إلى الأصفر 
الضارب للسوادء وهى صخور تتسم بالمقاومة الشديدة لعوامل التحات. 

أما الطبقات الطفلية فهى تغطى طبقات الحجر الجيرى بسمك يصل لأكثر من 5,١مستر‏ 
وتظهر بألوان متعددة صفراء وخضراء وقرنفلى. وقد ظهرت هذه التكوينات فى الجزء الشمالى 
من منطقة جبل الزيت»ء بينما تختفى فى منطقة الزيتية إلى الجنوب؛ ويتراوح سمك هذه الرواسب 
الى ٠١‏ متر فى الجزء الجنوبى من سلسلة جبل الزيت» بينما تصل لأكثر من 8١‏ متر فى 
الجزء الشمالى (محمد السيد الحناوى؛ سعيد لبيب مرقصء ٠159١؛‏ ص"). 


ويتألف الجزء العلوى من رواسب الطباشيرى الأعلى من طبقات من الحجر الجيرى 
الطفلى والرملى ذى اللون البنى الضارب للاصفرارء ويحتوى على طبقات رقيقة من الفوسسفات 
وبعض أسنان الأسماك؛ يعلوها مباشرة تكوين المارل وخاصة فى الجزء الشمالى من سلسلة 
جبل الزيتبينما لايظهرفى منطقة الزيتية الصغيرة إلى الجنوب»ويصل سمك هذاالجزء إلى 
1٠آمثر.‏ 
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وتجدر الإشارة إلى أن كل من الحجر الجيرى والطفل كانا يمثلا وسطا ملائما لتكوين 
خزان تتراكم به المواد البترولية» حيث يتسم الحجر الجيرى خاصة عند رأس دب بالمسامية 
»إلى جانب أنه يتألف من حجر جيرى دولوميتى متكهف. ويرجح بأن مصدر البسترول بجبل 
الزيت يعزى إلى طبقات المارل الجلوبيجرينا ©3/3:1 01061861158 التى تقع على أعماق 
ضحلة (211 ,1920 ,أه أ ,0 .1 واه تبجج120. 


د - تكوينات الميوسين: 1011218141011 عمعء1/110 

يتضح من الشكل رقم (1) أن صخور الميوسين تتكون من صخور بازلتية وكونجلومريت 
وحجر جيرى ورمال وجبس ودولوميت» وقد انكشفت تلك الطبقات التى تنتمى الى بداية 
الميوسين بجبل الزيت فى صورة طبقات كونجلومريت تغطى بلا توافق الصخور القاعدية 
البللورية. (29 ,1986 ,.1 ,[نه2ردآ1 مصة .آ يممعتطةج) 


ويقسم "عبد الوهاب وآخرون" (2122 ,1992 ,6:21 .ل ,77/8625 46061) تكوينات 
الميوسين إلى الأقسام الآتية (شكل رقم "): 


٠‏ - تكوين نحل: 
يتألف من الكونجلومريت والزلط والحصى والبازلت؛ ويصل سمكه إلى ”١‏ مترأ ويعلو 

رواسب الطباشيرى فى عدم توافق» ويظهر فى الجزء الأوسط من سلسلة جبل الزيت؛ ويرجع 

عمر هذا التكوين إلى الأوليجو-ميوسين (محمد السيد الحناوى وآخرون؛ :115٠‏ ص 17). 


١‏ - تكوين رأس البحر: 

ويتكون من طفل ومارل ويصل سمكه إلى 4٠‏ مترء ويطلقٌ عليه البعض اسم تكوين 
المارل (محمد السيدالحناوى وآخرون؛ .١155٠‏ ص7؟) ٠‏ ويظهر بالجزئين الأوسط والشمالى 
من منطقة الدراسة » ويعلو مباشرة تكوين نخلء وينقسم إلى وحدتين» احدهما علوية تتكون من 
طبقات طفلية ومارلية ذات لون أصفر داكن مع تداخلات من الأنهيدرايت والملح؛ مع احتواء 
أجزائها السفلية على طبقة رقيقة من الفوسفات وأسنان الأسماك؛ والأخرى سفلية تتكون من 
الطفل والحجر الرملى مع تداخلات من الحصى والزلط. أما فى منطقة رأس دب فإن هذا 
التكوين يتمتل فى الحجر الجيرى الرملى والمحتوى على شعاب مرجانية» ويصل جملة سمك 
هذا التكوين بالمنطقة إلى ١6١‏ مترأ (محمد السيد الحناوى وآخرون: :155٠‏ ص"؟). 


1 تكوين بلاعيم: 
يتألف من متبخرات كتلية وحجر جيرى مرجانى. ويصل سمكه الى١٠٠‏ متر 
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؛ - تكوين جنوب غارب- الزيت: 

يتكون من طبقات من الانهيدرايت والجبس والطفل والحجر الجيرى؛ ويصل سمكه الى 
٠٠‏ مترء وتتدول أجزاء من سحنة هذا التكوين إلى الحجر الجيرى الدولوميتى فى منطقة رأس 
دب ويصل سمكه لأكثر من ٠٠١‏ مترء وتعتبر هذه الوحدة الصخرية هى الحاملة للكبريت 
بالمنطقة؛ ويعد هذا التكوين أوسع الصخور انتشاراً بالمنطقة “حيث يغطى ٠١44؟‏ من جملة 
مساحة المنطقة؛ ممتداً من الزيتية جنوبا حتى شمال رأس دب شمالاً (محمد السيد الحناوى 


وآخرون: 23145٠‏ ص"77). 


ويرى "زهران وإسماعيل" أن صخور الميوسين تنقسم إلى قسمين: أحدهما يمثل الميوسين 
الأدنى» ويتألف من طبقات من الكونجلومريت التى تغطى وبلا توافق الصخور القاعديةالبللورية» 
أما الثانية فتمثل الميوسين الأوسط يتكون من المتبخرات المتبادلة مع طبقات طفلية رقيقة مسع 
احتوائها على طبقات من الرخام؛ وتمثل المتبخرات طبقات أفقية أو قد تمل الشقوق أو قد تظهر 
فى شكل محدبات يصل سمكها إلى١٠٠‏ متر (29 ,1986 ,.1 ,152081 كقة .1 يمقعتطة2) 


وقد ميز 'مادجويك وآخرون (25-6 ,1920 ,31 66 ,.1.0 ,0/420/1016) طبقتان 
مختلفتان من الأحجار الجيرية التى تنتمى للميوسين بالمنطقة؛ إحداهما تحتوى على بريشيا تستقر 
على الجانب المواجه للبحر وعلى جوانب المسيلات المائية البورفيرية وتتزباميهط 16" 
16 عند مصب وادى كبريتء كما كانت هذه الصخور الجيرية موجودة فى الانكسارات 
التى حدثت مؤخرأء أما الأخرى فتظهر متداخلة مع الجبس والطين قرب رأس دب شمال منطقفة 
الدراسة؛ وكذلك بتل القرن» وتتسم بالهشاشة الشديدة» وتشير إلى المحتوى البترولى؛ ومن ثم 
فهى طبقات مهمه جد يتم التنقيب من خلالها عن البترول. 


كما تتمثل صخور الميوسين فى طبقات الجبس التى قد تظهر إما فى شكل شرائح 
وطبيقات من الجبس كما هو الحال فى منطقة رأس دب شمال كثلة جبل الزيت على الجانب 
الغربى الذى يتسم بالانحدار الشديد والأقل تعرضا لعوامل التعرية؛ أو فى شكل كتلى كما هو 
الحال فى جنوب كتلة جبل الزيت. وتشكل المتبخرات (الأحجار الجيرية والجبسية) قمة تل القرن 
ك1 «:ذه0) حيث يتراوح سمكها ما بين 5-14 متر. 


وتجدر الإشارة إلى أن الهيئة العامة للمساحة الجيولوجية قد أجرت دراسة عن مدى امكانية 
استغلال الجبس بمنطقتى جمسة وجبل الزيتء فتبين أن منطقة جبل الزيت تحتوى على مساحة 
قدرها 5١12٠٠١‏ م7من خام الجبس؛ بمتوسط سمك الخام 65 امترء حيث بلغ مقدار الخام 


التقريبى داخل هذه المساحة نحو 7,4 مليوس طن ٠‏ فضلا عن مقادير أخرى تخللت أسطح 
لمكا 
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الطباقية 21565 5600128 والشقوق ٠‏ 
(269 ,1985 بطتلدء]7 لومتعصنتاة مصة سسعامئء5 عه توأامتستل/ة) 


وتظهر الصخور الطينية عند رأس دب نفسهاء وعلى طول قدم حافة رأس دب؛ حيث 
يكون الطفل حافة ثانوية ناعمة غرب تل القرن؛ وتظهر الصخور الطينية غير المجواه بلون 
:داكن وتحتوى على هياكل أسماك مختلفة الأحجام؛ كما يعتبر الكبريت أهم ظاهرة تميزقاعدة 
الطبقة الطفلية التى تغطى المنطقة برمتهاء وتتسم بالصلابة الشديدة ويتراوح سمكها مابين 7-4 
سم. (26 ,1920 راج أ .3 .1 عأء م0120 


ويذكر البعض (منير » 1555 ص 2-5) أن رواسب الكبريت والشبّه تعد من أهم 
.الخامات ذات القيمة الاقتصادية سهلة الاستغلال بجبل الزيت؛ والتى توجد فى طبقات الطفلة التى 
تتخلل صخور الجبس العليا والسفلى والتابعة للميوسين الأعلى؛ ويزيد سمكها عن الثمانية أمتار» 
وتحتوى على حوالى ١1٠٠٠١‏ طن كبريت؛ 7٠٠٠١‏ طن من الشبّه » وتقوم الهيئة حاليا بعمسل 
أبحاث عن درجة تركيز الخام. كما أن الكبريت ينتشر فى رواسب الجبس الموجودة فى الجزء 
الغربى من سلسلة جبل الزيت من رأس دب شمالاً حتى الزيتية جنوبًء وإن كان الجزء المسهم 
اقتصاديا يتركز فى المنطقة الرسوبية التى تفصل مجموعة صخور حقب ما قبل الكمبرى التابعة 
لسلسلة الزيت الشمالية عن السلسلة الصغيرة الجنوبية “ هذا فضلاً عن عدة عقد صغيرة تحتوى 
على كمية من الكبريت تتراوح ما بين بضعة كيلوجرامات إلى 56٠‏ طنء وإن كانت أقل أهمية 
عن المنطقة السابق ذكرها »وذلك لانخفاض القيمة الاقتصادية لمحتواها من الكبريت. 


ويرجح " منير" (منير » ١555‏ ص8) أن نشأة وتكوين الكبريت بمنطقة جبل الزيست 
ترجع لعوامل كيماوية ساعدت عليها البكتريا » إلى جانب تأثير الحركات الأرضية عليها كما هو 
واضح من اتجاه الخط الذى يوصل بين كل مواقع خام الكبريت وموازاته لاتجاه خليج السويس. 
كما يشير " منير" إلى وجود رواسب الرصاص بمنطقة كبيرة من صخور الميوسين الأوسطء 
وقد استدل على وجوده من خلال وجود ال 7055355 بكثرة على السطح ومعها بللورات كبيرة 
ظاهرة من الجالينا (همءا62). 


وهكذا يتضح من العرض السابق أن رواسب الميوسين غنية ببعض المعادن ذات القيممة 
الاقتصادية التى توصى الباحثه باستغلالها لتعود بالنفع على الوطن بشكل عام. 
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- تكوينات البليستوسين والحديث: 

تتمثل رواسب البليستوسين والحديث بمنطقة الدراسة فى الرواسب السطحية التى تتألف 
من الرمل والحصى ورواسب الأودية والسبخات والمصاطب النهرية (شكل رقم ؟) . 

وتظهر الرمال فى صورة بقع صغيرة؛ حيث تمتد فى شكل شريط ضيق عند قدم الشعاب 
المرجانية على طول الساحل الشرقى؛ كما تظهرفى شكل شريط أعرض ممثلا فى النطاقات 
الشاطئية الممتدة غرباً شمال رأس دبء كما تصل لأقصى اتساعها عند مصب وادى كبريت. 
(25 ,1920 بلة اه ,1.0 لعز بجج0/120. 

أما التكوينات الحصوية فتظهر فى شكل شريطى على الجانب الغربى من حافة جبل 
الزيت؛ ويرجح بأنها قد اشتقت من الصخور النارية المحلية المكونة للحافات الحصنوية بالجائب 
الغربى لحافة الجبل. (5 2 ,1920 ,81 )ع ,. 1.6 ,ك©313011) ٠‏ ويرجح البعض أن هذه 
التكوينات الحصوية تظهر بمنطقة الدراسة كمصاطب حصوية لا تحتوى على حفريات؛ وتقع 
على الجانبين الشرقى والغربى من منطقة الدراسة؛ وهى تتألف أساساً من كتل حجر جيرى 
بأحجام مختلفة رملية وجبسية ( .29 ,5.,1986 1552811 220 ,.]1 يمقتطهت) 

وتمثل الشعاب المرجائية مصطبة جديرة بالملاحظة على جائب الساحل الشرقى لمنطقة 
الدراسة؛ ويصل ارتفاعها الى حوالى ٠١‏ متر فوق سطح البحر بالقرب من رأس دب شمالأءوتمتد 
أسفل سطح البحر بنحو ٠١‏ أمتار متجهه نحو الجنوب(26 ,1920 ,له 66 ,0/,15.0ة/تج0120) 
وبالقرب من مصب وادى كبريت فإن مصطبة الشعب المرجانية تفقد خصائصها المحددة بدقة؛ حيث 
تنحدر الأودية من التلال وتقطعها الى فتحات ضيقة جداً شديدة الانحدار» وتتمثل فى منطقة مغمورة 
»مما يجعلها تكوّن مجموعة من الأخوار 1011165 6. وتبدو الشعاب المرجانية مكشوفة جيداً فسى 
جوانب الجروف البحرية ومرتبطة بالحياة الصدفية للبحر الأحمر عامة. 

(25 ,1920 ,1ه غ6 ,1.0 كلع تع 0/120) 

كما تظهر تكوينات الحقب الرابع بالجزء الغربى من منطقة الدراسة بسمك 77 مترء ممثلة 
فى تكوينات الحصى والرمال والمارل المتماسك بطبقات رقيقة من الانهيدرايت والتى ترتكز 
على وحدة المتبخرات» وتغطى بطبقات من الحجر الجيرى المارلى الحاوى لحفريات؛ بينما 
يظهر فى الجزء السفلى طبقات من الطفل فى نهايتها طبقة متحفرة يصل سمكها 71 مستراً. 
(محمد السيد الحناوى وآخرون؛ 155٠0‏ ص4؟). 

وتجدر الإشارة إلى أن رواسب الزمن الرابع تتمثل بالجانبين الشرقى والغربى لحافتى 
جبل الزيت ممثلة فى تكوينات المراوح الفيضية التى تشكل نطاقاً متصلاً يحف بأقدام الحافات 
عند مخارج الأودية التى تقطع هذه الحافات؛ كما تظهر هذه التكوينات بالجزء الأوسط من منطقة 
الاراسه فيما بين حافتى جبل الزيت الشرقية والغربية (شكل رقم ؟). 
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؟ - البنية الجيولوجية بمنطقة الدراسه : 

لعبت الحركات التكتونية دوراً مهما فى تشكيل الأشكال الأرضية بمنطقة الدراسه » حيث أن 
معظم الظاهرات الجيومورفولوجية قد نتجت عن الأثر التكتونيء ثم تلى ذلك أثر عوامل التعرية 
فى النحت والإرساب. (2270 ,1999 ,1.1/1 1820203 200 ,.ظ ملههأه/1 أعلطة) 


ويعزو البعض التغير البنيوى والرسوبى لمنطقة الدراسه إلى الحركات التكتونية التى 
حدثت فى أواخر الميوسين والتى تعرضت لها الهضاب العربية وهضاب سيناء. 
(2331 ,1999 ,8 ملهه:1/0 اعلطة لصة ,.ث .5.] بأءع520) 
وتجدر الإشارة إلى أن إقليم جبل الزيت- عش الملاحة قد تأثر بعملية الهبوط التى انتابت 
خليج السويس والبحر الأحمر فى بداية الميوسين والتى ترتب عليها انفغصال هضبة سيناء 
الصغرى عن الهضبة الأفريقية» وقد تمثل ذلك فى تكوين كتلتين انكساريتين مائلتين نحو الشمال 
الغربى هما كتلتا الزيت وعش الملاحة؛ وقد انفصلتا بواسطة فالقين رئيسبين يتجها طوليا نعو 
الشمال الغربي ويحصران فيما بينهما حوضين منعزلين هما ثروبول وجمسه. 
(269-336 2 ,1999 ,1.10 ةلق تصق مصة ,.8 ,8/0181 أعقطق) 
كما نتج عن تعرض كتلة جبل الزيت الانكسارية للالتواء المتكرر؛ أن تكوّن حوض جمسة 
المقعر المستطيل مكونا سهل بيدمونت فسيح يتجه نحو الشمال الغربى ومغطنى بالرواسب 
البليرسينية- الرباعية 85أوهمع(1 /2110-01013661:13: كما نجم عن تعرضها لعمليات انكسارية 
أن تم تقسيمها إلى كثلتين إحداهما تمثل كتلة الزيت الرئيسية الشمالية » والأخرى تمثشل كتلة 
الزيت الصغرى الجنوبية وينفصلان بواسطة فالق يتجه نحو الشمال الشرقى؛ ويفصل بينهما 
سرجأ طبوغرافيا فسيحاً 16 عفنام ةع0م10' يصل عرضه نحو ؛ كم 
(336-338 2 ,1999 ,8 ,له2أ78/]0 اعلطة لصة ر.ى .2.5 باع520) 
كما أن كتلة جبل الزيت الانكسارية قد تعرضت لحركة أرضية التوائية وحركة دورانية 
11612604 084102]: على طول فالق عش الملاحة » مما أدى إلى حدوث ميل شديد 
للطبقات الميوسينية على الجانب الشرقى من الكثلة؛ أدى بدوره إلى تكوين بنية أحادية الميل 
ع5 231 أأعمده/ة (2338 ,1999 ,8 ,لحقذه/1 أعلطث لصة رخ .15.5 بعاإعله5) 
وتعد الحافات الانكسارية بإقليم جبل الزيت- عش الملاحة إحدى الوحدات المورفوتكتونية 
التى ارتبطت بتأثير الحركات الأرضية للهبوط التكتونى للبحر الأحمر على الأشكال الأرضية 
بالإقليم محل الدراسة؛ حيث أشارت إحدى الدراسات إلى وجود ثلاث حافات انكسارية 11014 
095 كبرى جديرة بالملاحظة مرتبطة بالفوالق التى تتجه من الشمال الغربى الى الجنوب 
-1١548-‏ 
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الشرقى وتحاط بالصخور القاعدية البريكمبرية؛ وقد عزت هذه الحافات الانكسارية إلى حركة 
أرضية عظيمة الشأن حدثت على طول الفوالق؛ ونتج عنها ميل الكتل القاعدية نحو الجنوب 
الغربى مع إزاحة للفوالق العادية فى نفس الاتجاهء مرجحين أن ذلك قد تزامن مع هبوط البحر 
الأحمر وخليج السويس فى بداية الميوسين. 
(270-271 2 ,1999 ,]/ل1 ,122180 لقة ,.ظ رأهدأه81 أعلطم) 

ولم يقتصر دور العوامل التكتونية على الآثار سالفة الذكرء ولكنها لعبت دوراً بارزاً فى 
مورفولوجية منطقة الدراسة؛ إذ أن معظم اتجاه مجارى الصرف السطحى محكومة تركيبيا 
بالحافات الصدعية التى تقطع سطح الإقليم خلال صخور القاعدة؛ كما تنتشر المراوح الفيضية 
بامتداد تلك الحافات الانكسارية المصاحبة للصدوع الشمالية والتى تتخذ الشكل الخطى المستقيم 
لحافتى صدعى جبل الزيت وعش الملاحة؛ وقد التحمت وكونت بهادا تروبول وجمسة اللاتسى 
تميزتا برسوبيات سميكة على الجانئب الهابط من الصدوع الرئيسية. (265 8 ,10فا1) 


وفيما يلى عرضاً لأهم التراكيب 'البنائية المساهمة فى تشكيل المظهر الجيومورفولوجى 
العام لمنطقة الدراسة وتطورها الجيومورفولوجى: (شكل رقم 4). 


أ- الصدوع: 1:15 
يتضح من دراسة الشكل رقم (4) والجدول رقم )١(‏ والشكل الممثل له (شكل رقم 5) أن 
منطقة الدراسة قد تأثرت بخمس مجموعات من الأنظمة الانكسارية على النحو التالى: 


١‏ - نظام شمالى غربى: 
تشكل الصدوع الشمالية الغربيه 9601٠١‏ من جملة أعداد الصدوع التى تأثرت بها المنطقفة 
(جدول رقم )١‏ »وتشغل بمفردها ما يزيد عن ثلثى إجمالى طول الصدوع بالمنطقة (9058,8) ٠‏ 


ويقسم 'عبد الباقى'؛ و"سعد" ,1990 ,11 .)2 ,5330 هصة ,5.81 ,رعلة8 اعلطف) 
(8135-137 الصدوع الشمالية الغربيه إلى قسمين ؛ يتمثل أحدهما فى الانكسارات التسى 
تتحرف نحو الشمال الغربى بزاوية قدرها 55 درجة ويطلق عليها اسم محور نجد؛ وقد عزاها 
إلى الصدوع التى نتجت عن انكسار القارة الأم بنجايا فى أواخر الترياسى؛ أما الأخرى فتتمثل 
فى الانكسارات التى تنحرف عن الشمال الغربى بزاوية قدرها 5 درجة » وأطلق عليها محور 
السويس واعتبرها كشقوق نتجت عن قوى ضغط شمالية أصابت قارة افريقيا مما نشأ عنه قوى 
مزدوجة لانحراف جانبى ذى قوى مزدوجة فى الاقليم ها م080 1م00 ل2معغ)هآ 6عنآ 4ه 
70 ©1106 فنتج عنها تراكيب بنيوية اتجهت محاورها نحو غرب الشمال الغربى. 
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الإنكسارات 


الإلتواءات المقعرة 

الإلتواءات المحدبة 
حافة 
الأودية 


شكل رقم (4) بنية منطقة الدراسة 


المصدر : -١‏ محمد السيد الحناوى وآخرون ؛ ١55٠‏ .ءص ١5‏ 
4 .م ,1986 ,.ا وللهسؤكظ فسة ,آرمةعطه -2 
5100-7 
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جدول رقم )١(‏ التوزيع التكرارى لإتجاهات الصدوع وأطوالها بمنطقة الدراسه 
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شكل رقم ( 5 ) التوزيع التكرارى لإتجاهات الصدوع وأطوالها 
بمنطقة الدراسة 
المصدر : من عمل الباحثة إعتماداً على بيانات الجدول رقم )١(‏ 
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على حين يرجح كل من 'صادق'؛ و"عبد المتعال" أن معظم الصدوع الشمالية الغربية التى 
تقطع الصخور الرسوبية بالمنطقة محل الدراسة كانت موروثة 1164ئنوطه1 من العمليات 
التكتونية التى حدثت فى البريكمبرى؛ وإن كانت قد تعرضت لعملية تجديد للنشاط التكتونى 
و1096 انازعخ1 خلال عملية هبوط خليج السويس. 

(2331 ,1999 ,. ,ل8غ3540 أعلطث لصة رخ .5 .1 باءع520) 

على حين يرى "الركايبي' (281 ,1990 ,.آ .14 ,لإتاتقعلة18 -81) أن الفوالق الشمالية 
الغربية ماهى إلا انعكاسات لفوالق عميقة تكونت نتيجة لقوى قديمة جدا كانت سائدة فيما قبل 
الكمبرى. 


وكيفما كان الحال فإن أهمية الانكسارات الشمالية الغربية تكمن فى أنها قد قسمث منطقة 
الدراسة إلى كتلتين انكسارتين تتجهان نحو الشمال الغربى هما جبل الزيت وعش الملاحة؛ 
وينحصر فيما بينهما حوضان نصف أخدوديين 8385105 [672665:8 21815 1080 هما تروبول 
فى الغرب وجمسة فى الشرق ,1999 ,.5 ,ل8قا2/0 أقلطة قصة يل .5 .1 ب53861) 
(8149: ومن ثم فإن جبل الزيت يمثل حافة انكسارية انحصرت فيما بين انكسارين طوليين 
يتجهان صوب الشمال الغربى هما فالق عش الملاحة غرباً ؛ ورمية فالق الزيت الساحلية شرقاً. 


ويمثل فالق الزيت أحد الفوالق الرئيسية التى تتجه نحو الشمال الغربى بزاوية قدرها ٠0‏ 
درجة؛ وقد كان هذا الفالق يسير على السطح كحافة انكسارية طولها ٠١‏ كم موازياً للجائب 
الشرقى لقمة جبل الزيت؛ وتحاط هذه الحافة الانكسارية بالشواطئ المرتفعة التى ترجع لفترة 
البليو-الرباعى 862085 1021560 /1316151317ا -2110. 

(252334-336 ,1999 ,.8 ,رلهةأه/! أعلطة لصة رة .5 .1 باعل 5) 


وتشير البيانات الزازالية أن فالق الزيت قد أخذ خطأ يصل طوله ٠٠١‏ كم برميه تتجه 
نحو الشمال الشرقى يصل قدرها 20٠٠‏ متر. (5336 ,0أطآ) 


وتقطع الفوالق العادية المتجهة نحو الشمال الغربى ال واطئ المرتفعة التى ترجع 
للبليوسين- الرباعى على طول امتداد حافة جبل الزيت؛ إلى جانب أنها تمزق الصخور الرسوبية 
التى تنتمى إلى ماقبل الميوسين بمنطقة جبل الزيت. 

(331-340 طط ,1999 ,.8 بلهدغه/ة أعقلطة لصة ,.ة .5 .1 بإع0لة5). 


وعلى أية حال فإن الصدوع الشمالية الغربية تتسم بأنها متجددة تكتونيا 1840© /الاع*1 


وبالتالى فإنها تتعرض للتصدع المتكرر ٠‏ بعكس صخور القاعدة التى لا تتعرض لهذه الحركه 
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بعد ترسيب رواسب الزمن الثالث وخاصةالرواسب الميوسينية ,211ج15 3820 ,.آرصقعطة2) 
(211 ,8,1986: والدليل على ذلك وجود الشواطئ المرتفعة المائلة والمهشمة التى ترجع إلسى 
البليو - الرباعى 0116:2853 -5110 ووجود المراوح الفيضية على طول الحافات الانكسارية 
المتجهة نحو الثمال الغربى. 8 ,1999 ,.18 ,801831 اثفطة قهمة رى .5 :2 بزا06ة5) 
(350 


وقد رصد كل من “'زهران وإسماعيل" نوع آخر من الانكسارات هسى صدوع خط 
المضرب 1:ا1”8 م5]116-511 فى الجزء الشمالى من منطقة الدراسه تتجه مضاربها مسن 
الشمال الغربى نحو الجنوب الشرقى مع ازاحة جانبية تصل لأكثر من كيلومترء ويصاحبها 
البريشيا والكونجاومريت والجلاميد المهشمه؛ ويعزى تكوينها إلى قوى ضغط جانبية ترتب عليها 
ميل الكتل السابقة على طول الاتجاه الرئيسى لمضرب الفالق السالف. 
(211 ,21,1986 راتهدةآ لصة ,.آيممعطهض). 


؟ - نظام شمالى شرقى: 
تشكل الانكسارات الشمالية الشرقية 4,١67؟‏ من جملة الانكسارات بالمنطقة» وتشغل نحو 
١,1(‏ ١كم)‏ من جملة أطوال الانكسارات بمنطقة الدراسة (شكل رقم 5) 


ويقسم البعض الصدوع الشمالية الشرقية بمنطقة الدراسة إلى قسمين أحدهما ينحعرف عن 
الشمال الشرقى بزاوية قدرها 5-١5‏ درجة ويطلق عليها محور العقبة؛ والثانى ينحرف عن 
الشمال الشرقى بزاوية قدرها ٠١‏ درجة وتسمي محور الأقواس السورية أو محور طى شسمال 
سيناء» ويرجح بأنه يمثل محورء.طى تحت سطحى مهم فى شمال الصحراء الغربية وإقليم داقا 
النيل والشاطئ الأمامى؛ كما أنه قد تعرض لعملية تجديد تكتونى أثناء الحركة الهرسينية فى 
أواخر الزمن الأول. (2137 ,1990 ,11 .2/1 ,5380 لصة ,.5.51 ,كل2ه8 61لطه). ويتفق معه 
فى ذلك الركايبى (286 ,1990 ,رآ .)8 ,لإطتهعلهظ -81). 


ويشير "جاكسون وآخرون" (2157 ,1988 ,21 66 ,.لك.آ ,5011 [130) إلى وجود فالق 
خطى 121114 801261012 811 يسمى بفالق الزيت- شدوان يتجه نحو الشمال الشرقى» ويقع على 
الجانب الغربى من الجزء الأوسط الهابط بشدة من خليج السويس؛ ويعتبر الجدار السفلى من هذا 
الفالق جزء من كتلة مائلة تمتد من جبل الزيت حتى جزيرة شدوان؛ وإلى الجنوب الغربى مسن 
جبل الزيت فإن معظم الفالق ينحرف نحو الشمال الشرقى ويحاط بحافة قاعدية أخرى تعرف 
بعش الملاحة 1161282 طو8. 

وتجدر الإشارة إلى أن فالق الزيت-شدوان قد ساعد على رؤية وكشف الشواطئ المرتفعة 
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والمصاطب البحرية 1852665 1135136 ترتفع إلى ٠٠١‏ مترا فوق مستوى سطح البحر على 
طول الجانب الشمالى الشرقى من جبل الزيت ممثلة للجدار السفلى لفالق الزيت-شدوان» على 
حين اختفت هذه المصاطب على الجانب الغربى من جبل الزيت؛ وكذلك عند نهايته الجنوبية 
الشرقية حيث تم تغطيتها بالسبخات؛ مما يؤكد الميل المستمر لكتلة جبل الزيت فى هذه 
الاتجاهات سالفة الذكر. (2161 ,1988 ,له اه ,شك ,دهقع[هة[) 


كما تظهر الصخور البحرية كشاطئ مرتفع يرجع للميوسين الأوسط على ارتفاع ٠.١‏ 
متر فوق مستوى سطح البحر على الجانب الغربى من جبل الزيت وتميل بنحو ١5-٠١‏ درجةه 
على حين تظهر نفس هذه الرواسب على عمق ٠50١‏ متر أسفل سهل جمسة فى الحائط المعلق 
بفالق عش الملاحة (2161 ,110). 


ويعتقد 'جاكسون وآخرون" (2162 ,1988 ,81 غ8 ,.ش.آ ,دمكاءة1) أن الفالق الرئيسسى 
لجبل الزيت ينحرف عن الشمال الشرقى بنحو 0-1٠١‏ درجة:؛ كما يشير إلى وجود انكسارين 
عاديين حديثين قد تمخضا عن بعض البراكين ألتى ظهرت فى هذا الجزء من خليج السويس» 
أحدهما يتمثل فى فالق الزيت- شدوان الذى نتج عن بركان ١119‏ وأدى إلى نتوء جزيرة 
شدوان وارثفاع نطاق الشعاب المرجانية غرب جزيرة شدوان كجزء من الحائط السفلى لفالق 
الزيت- شدوان» وكان مركز الزلزال على عمق ٠١‏ كم على مستوى سطح الفالق وينحرف عن 
الشمال الشرقى بنحو .' درجة وظهر على الساحل الشمالى الشرقى لجزيرة شدوان؛ أما الآخر 
فقد تضمن فالق عادى مع خط مضرب يتجه نحو الشمال الغربى؛ وارتبط ببركان ١8‏ يونية 
7 »؛ وكان مركزه الجزء الشمالى الشرقى من جزيرة جوبال متجها من الشمال الغربىالى 
.الجنوب الشرقى؛ ويرجح 'جاكسون" أن كل الفوالق القاعدية التى يتراوح انحرافها عن امال 
مابين 40-7١‏ درجة يرتبط ظهورها بفالق الزيت-شدوان. 


ويرى 'حسان وآخرون" أن فالق الزيت-شدوان عبارة عن فالق طولى يتجه نحو شمال 
الشمال الشرقى وتتجه رميته نحو الشمال الشرقى؛ وقد دفع هذا الفالق الرواسب الجبسية لأسفل» 
.على حين كشف التضاريس الجرانيتية: وبالتالى فإن الصخور الرسوبية قد حفظت على الجوانب 
السفلية للفلق على عكس الصخور الجرانيتية التى تعرضت للتعرية. 
1981 .]1 ,8130 ممه .لآ.11 رملل-اظ صاعت ,1.18/1 مددمة1]) 
وتجدر الإشارة إلى أن سيادة الفوالق الشمالية الشرقية والشمالية الغربية قد ترتب عليه 
التعرج الشديد للساحل وبروز اليابس داخل مياه الخليج فى صورة رؤوس. 


(81 2 ,1990 ,:.آ.]8 ,لإطتلمط-81). 
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- نظام شرقى غربى (انكسارات عرضية): 

تشغل الانكسارات العرضية ما يقرب من ربع جملة أعداد الفوالق بالمنطقة محل الدراسة 
(9077,7) ويصل طولها إلى 901,4 من جملة أطوال الفوالق بمنطقة الدراسة؛ يعزوها البعض 
إلى نسيج بنيوى سابق لعملية هبوط البحر الأحمر وخليج السويس , مما يعنى أنها كانت موروثة 
من الأحداث التكتونية الأقدم. (2331 ,1999 ,.8 ,78404821 اعلطة لمة ,.ى .5 .1 بإ5206) 


وعلى أية حال فإنه يمكن أن نخلص من دراسة التحليل الإحمصائى للفوالق وتوزيعسها 
التكرارى الى أن المنطقة تضم مجموعات من الصدوع ذات الاتجاهات المتباينة» حيث اتضح أن 
الاتجاهات السائدة هى الاتجاهات الشماليه الشماليه الغربيه (.77-.4” ) يليها الاتجاهات 
الشماليه الغربيه (٠.00-7*)؛‏ ثم الشماليه الشرقيه 50-7٠(‏ ) » ويتطابق الاتجاه الأول مسع 
اتجاه حافة البحر الأحمرء أما الاتجاهين الأخيرين فيتطابقا مع الاتجاه العام لكل من خليجى 
السويس والعقبة على التوالى. 


ب - الشقوق (الفواصل): 

وهى عبارة عن شروخ فى الصخور الصلبة لا يحدث على جانبها أى نوع من الحركة؛ 
وتنشأ نتيجة لحركة ضغط أو شد محدودة: أو قد تكون مصاحبة لكل من الانكسارات أو 
الالتواءات: أو قد تنتج عن برودة وانكماش الصهير البركانى بعد خروجه إلى سطح الأرض» 
فضلاً عن أنها قد تنتج عن تعرض الصخور الطينية للجفاف بعد ثتبخر ما بها من مياه 
(محمودمحمد عاشورء 19917 ص١١٠).‏ 

وتلعب الفواصل دوراً خطيراً فى تشكيل سطح الأرضء إذ تصبح نطاقات أسطح تلك 
الفواصل بمثابة مناطق ضعف تنشط عليها عوامل التعرية المختلفة» ويعزو البنعض (محمود 
عاشورء 1951: ص١١٠)‏ ظاهرة مدن الصخور إلى شيوع الفواصل فى الصخور بأنواعها 
المختلفة وخاصة الصخور الرسوبية؛ حيث تتحكم فى اتجاه المجارى المائية (صورة رقم ١ ١‏ ؟) 


حفلكت 
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صورة رقم ( ١‏ ) أحد الأودية التى تخترق أحد الشواطئ المرتفعة 
شرق منطقة الدراسة وتتخذ من الشقوق مسارا لها. 


صورة رقم )١(‏ أحد الأودية التى تتفق مجاريها مع مسارالفواصل بتلال 
٠‏ الزيت الغربيه 
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وتحظى منطقة الدراسه بأنواع عديدة من الفواصل منها الفواصل الأفقية؛ والرأسيةء 
والمتقاطعة؛ والمائلة» والمنحنية؛ والعمدانية » حيث تتميز الصخور النارية بالمنطقة بالفواصل 
العمدانية» إذ تظهر فى شكل أعمدة متراصة بجوار بعضها البعض (صورة رقم”)؛ وتنتج هذه 
الفواصل العمدانية عن قوى شد تتعرض لها الصخور نتيجة الانكماش الناتج عن انخفاض درجة 
الحرارة (محمد إيراهيم فارس » مراد إبراهيم يوسف. ,١1557-1956‏ ص 777). وقد يتسبب 
هذا النوع من الفواصل فى تكوين قطع منتظمة من الصخور يتم انفصالها فى شكل مكعبات أو 
متوازى مستطيلات. 


كما تنتشر الفواصل الرأسية (صورة رقم؛) ويعزوها البعسض إلى فقدان الصخور 
الرسوبية لما تحتويه من مياه نتيجة عمليات التبخر المرتبطة بدورها بارتفاع درجة الحرارة مما 
يترتب عليه أن تتقلص كميات المياه التى تحتويها الصخور وتنطلق منه قوى شد ينتج عنها 
فواصل رأسية متوازية (محمد إبراهيم فارس ٠»‏ ومراد إيراهيم يوسفء 1955-١558‏ ص 
م 


صورة رقم ( ” ) الفواصل العمدانيه فى الصخور الجرانيتيه 
بالجزء الشمالى الغربى من منطقة الدراسه وأثرها فى تفكك الصخور 
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صوره رقم ( 4 ) الفواصل الرأسيه ودورها فى عمليات التفكك الميكانيكى بأحد 
حافاب جدوب غرب منطقة الدراسه 
كما تظهر الفواصل الرأسية فى الصخور النارية الجرائيتية بالجزء الشمالى الشرقى مس 
منطقة الدراسه (صورة رقم ©) وذلك نتيجة التبريد والانكماش فى الحجم كلما ققدت درجة 


حرارتها. 


صورة رقم ( © ) الفواصل الرأسية فى الصخور الجيرية والجرانيتية شمال شرق 


وتجدر الإشارة إلى أن المسافة الفاصلة بين حوائط هذه الفواصل الرأسية قد تمتلئ 
بالكلسيت أو الكوارتز والفلسبار مكونة العروق؛ خاصة إذا كانت تتسم بالاتساع والعمق (صورة 
رقم 8), 


لقلاكه 
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- ضر دأ 
صورة رقم ( 5 ) الفواصل الرأسيه المملوءة بالرواسب الرملية 
بالسفوح للغربيه لجبل الزيت 


وتتراوح المسافة الفاصلة بين حائطى الشق الرأسى مابين عدة سنتيمترات (صورة رقم7) 
إلى أكثر من ٠5سم‏ (صورة رقم 8 ) مما يساعد على تسرب المياه السطحية المحملة بثائى 
أكسيد الكربون ( حمض الكربونيك المخفف ) » فيؤدى إلى تكوين كهوف ومغارات خاصة فى 
الصخور الجيرية ونطاق المتبخرات بالجزء الأوسط من منطقة الدراسة (صورة رقم 1) 


صورة رقم ( ١7‏ 8 ) الفواصل الرأسيه بالسفوح الشرقية الساحليه بمنطقة الدراسه 
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تحت أقدام السفوح الشرقية لجبل الزيت 


وتزخر السفوح الشرقية لجبل الزيت بالفواصل المتقاطعة والتى تنتج عن قوى الشد فسى 
الطبيعة ويتوقف عليها اقتصاديات كثير من الصخور وذلك لدورها فى التحكم فى حركة المياه 
الأرضية تحتها (أحمد ناصر باسهلء بدون تاريخ» ص١١‏ إذ تتكون كشير من المغارات 
والكهوف فى الأحجار الجيريه نتيجة مرور المحاليل المائية المحملة بحمض للكربونيك المخفف 
فى تلك الفواصل المتفاطعة؛ وبمرور الوقت تتصل تلك الفواصل بعضها ببعسض وتذوب 
اله.خور فيما بينها مكونة هذه الكهوف (صورة رقم .)٠١‏ 


صوره رقم ( ٠١‏ ) توضح أحد تجاويف الإذابه الناتجه عن التجويه الكارستيه 
على طول الفواصل المتقاطعه بالصخور الجيرية عند أقدام السفوح الشرقيه لكتلة جبل الزيت الجنوبيه 
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وتظهر الفواصل المائلة بالسفوح الشرقية لوادى كبريت؛ ويبدو أنها مرتبطة بالبنيات 
أحادية للميل» حيث تميل الفواصل بزاوية تترلوح ما بين ١-75‏ درجة عن المستوى الأفقى 


(صورة رقم١١1)‏ 


صورة رقم )١١(‏ للفواصل المائله بالسفوح للشرقيه لوادى كبريت 


كما ظهرت الفواصل الأفقية بالجزء الأوسط من الكتلة الشرقية من جبل الزيت بنطاق 
المتبخرات (صورة رقم؟١‏ ) حيث تمتد الفواصل أفقياً. 


صورة رقم )١1(‏ الفواصل الأفقيه فى الصخور الجيرية بالجزء الأوسط من منطقة الدراسه 
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وهكذا يتصح مس العرص السابق أن منطقة الدراسة تضم معظم أنواع الفواصل الصخرية 
والتى بلاشك تمثل اللبنة الأولى فى تهاوى وتفكك الصخورء إذ تتشط على طول أسطحها عوامل 
التحات المختلفة ؛ مما يفضى فى نهاية المطاف إلى تحويلها إلى ركام صخرى عند إققدام 
الحافات يتم تفكيكه أيضا لتذروه الرياح فتتكون الأسطح التحاتية. 


وتجدر الإشارة إلى أن الباحثة قد عنيت بدراسة التوزيع التكرارى لاتجاهمات الشقوق 
بمنطقة الدراسة اعتمادا على القياسات المستقاه من واقع الدراسة الميدانية» حيث قسمت المنطقة 
إلى ثلاثة نطاقات تمثلت فى شمال الكتلة الجرانيتية وجنوبها شم النطاق الأوس ط(نطاق 
المتبخرات) (جدول رقم ؟) ٠‏ والشكل الموضح له( شكل رقم 5). 


وقد اتضح أن الشقوق بمنطقة الدراسة تأخذ نفس اتجاهات محاور الانكسارات بالكتلتين 
الشمالية والجنوبية للصخور القاعدية » وكذلك بنطاق المتبخرات»؛ حيث اتضح أن الشقوق 
الشمالية الغربية هى السائدة "5٠-١5(‏ درجة) فتصل إلى 9041,7: 96717,7: 9071,4 فى 
كل من الكتلة الجنوبية ونطاق المتبخرات والكتلة الشمالية على التوالى من جملة أعداد الشقوق 
فى كل منها على حدة؛ كما يصل متوسط عدد الشقوق الشمالية الغربية لما يقرب من ثلث جملة 
أعداد شقوق المنطقة (/ا,9655). 


وتحتل الشقوق الشمالية الشرقية ١-٠١(‏ درجة) المرتبة الثانية» إذ يصل متوسط أعداد 
الشقوق التى تتفق مع هذا الاتجاه إلى ١,678؟‏ من جملة أعداد شقوق المنطقة؛ كما أنها تمثل 
نحر ,9071 290174 ,"9077 من جملة أعداد الشقوق بكل من الكتلة الجنوبية ونطاق 
المتبخرات والكتلة الشمالية على التوالى. 

أما الشقوق الشرقية- الغربية ٠-1٠(‏ كدرجة)؛ (0٠1.40-717درجة)‏ فيصل متوسط أعدادها 
5 من جملة شقوق منطقة الدراسة ممثلة نحو 964,1: 96177,8: 9015/7 بكل من الكتلة 
الجنوبية ونطاق المتبخرات والكتلة الشمالية على التوالى. 

ويمكن أن نخلص مما سبق الى أن الدراسات الجيولوجية لمنطقة الدراسة قد أوضحت 
سيادة الصدوع ذات الاتجاه الشمالى الغربى- الجنوبى الشرقىء والشمالى الشرقى- الجنوبى 
الغربى؛ وقد بلغ إجمالى أطوال الصدوع بالمنطقة حوالى 20١4‏ كم كما سبقت الإشارة آنفاء وقد 
أضفى هذا العدد الكبير من الصدوع على المنطقة شكلاً تضاريسياً ممزقاً. 
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جدول رقم (؟) التوزيع التكرارى لإتجاهات الشقوق بمنطقة الدراسه 


متوسط عدد | 


بتبة | الشقوة بالمنطقة 
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المصدر: من إعداد الباحثة اعتماداً على البيانات المستقاه من القياسات الميدانية. 
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3 ُ : 0 


المتبخرات 


1 0 7 7/ كه 


شكل رقم ( 5 ) اتجاهات الشقوق بمنطقة الدراسه 


المصدر : من عمل الباحثه إعتمادا على بيانات الجدول رقم (1) 
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ج - الطيات (الإلتواءات): 10105 

تعد الطيات أقل التراكيب البنيوية تأثيراً على مورفولوجية منطقة الدراسة:؛ إذ يقتصر 
أثرها على ظهور مجموعة من الطيات المحدبة والمقعرة (شكل رقم 4) حيث يوجد طيتسان 
محدبتان إحداهما فى الجزء الجنوبى الغربى ويأخذ محورها الاتجاه الشمالى الغربى- الجنوبى 
الشرقى » وتميل بزاوية قدرها 4 درجات إلى ٠١‏ درجة نحو الشمال الشرقى؛ والأخرى فى 
الجزء الشمالى الشرقى بصخور الدولوميت وخام الكبريت » وينحدر طرفها الشرقى بميل شديد 
ناحية البحر؛ على حين ينبطح طرفها الغربى حتى يصل إلى الوادى السعيد غرباً شمال غرب 
منطقة الدراسة . 


كما سجلت إحدى الدراسات التى اهتمت بدراسة الظاهرات البنيوية بالمنطقة بعسض 
المحدبات الصغيرة المتماثلة داخل نطاق المتبخرات بالجزء الأوسط من جبل الزيت:ء وداخل 
طبقات الطفل؛ وتنحرف محاورها بنحو 7١‏ درجة شمالاء وقد عزت هذه المحدبات إلى حدوث 
تقوس لنطاق المتبخرات ٠‏ وكذلك لطبقات الطفل نتيجة لقوى محلية ارتبطت بالنتوء الذى حدث 
فى الأيوسين الأوسط. (212 ,1986 ,.1 ,أع278وآ 4صة ,.آ يمقعطة2) ٠‏ 
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ثانياً : جيومورفولوجية منطقة الدراسه : - 
أوضحت نتائج الفحص الإستريوسكوبى للصور الجويه ٠‏ والتحليل الكارتوجرافىللخرائط 
الكنتورية والدراسه الميدانية لمنطقة الدراسه:أن الجزء الأعظم من ظاهراتهاالجيومورفولوجية 
ذى نشأه تركيبيه » أى أن تكوين الظاهرات وشكلها المورفولوجى يرتبط بعاملين أساسيين هما 
تباين التكوين الصخرى من ناحيه . والبتيه الجيولوجيه عتنااءدة5 مه (عهادطائنآ1 
من ناحية أخرى ؛ ويقتصر أثرالعمليات والعوامل الخارجيه الممثله فى التجويه والتعريه على 
تشكيل الهيكل العام الخارجى لتلك الظاهرات التركيبية النشأه فى منطقة الدراسه ٠‏ 
وعلى الرغم من ذلك فقد كان لأثر التعريه المائيه خلال فترات البلايستوسين المطيره دوراً 
ملموساً وفعالاً فى حفرالأوديه المضربيه وتعميقهاعلى طول أسطح الفوالق » وغسل المنحدرات 
والسفوح ؛ مما أسهم فى إبراز الحافات الإنكساريه ؛ بالإضافه الى تكوين بعض الأشكال 
الإرسابيه مثل المراوح الفيضيه عند قاعدة تلك الحافات ٠‏ 
ومن دراسة الشكل رقم ( 7 ) يتضح أن منطقة الدراسة تضم مجموعة من النلاهرات 
الجيومورفولوجية التالية :- 
١‏ - الظاهرات الجيومورفولوجية البنيوية: 
ويقصد بها الظاهرات الجيومورفولوجية التى تنشأ بتأثير العوامل الباطنية وهى :- 
أ - الفوالق والشقوق : - 
وقد سبقت الإشاره آنفاً لكل منهما بالدراسه التفصيليه عند معالجة البننيه : 
ب - القواطع والسدود: 119ؤ5 0ه وعخارط 
تحظى منطقة الدراسة بظاهرتى القواطع والسدود خاصة بالصخور الجرانيتية الممثلة 
بالكتلة الشمالية لجبل الزيت ويرجع عمر النشاط البركانى بالمنطقة إلى فترة الحياة الظاهرة 
35 253602016 عط1. (2163 ,1990 .21 غه .11 .20 ,لإ53120): حيث انبثقت 
الصخور البركانية فى صورة اندساسات رأسية وأفقية على طول محاور بعض الشقوق 
والفواصل الرئيسية التى تقطع معظم مكاشف طبقات صخور البريكمبرى بالمنطقة. 
وتجدر الإشارة إلى أن "ابراهيم” (1968 ,1081150) قد لاحظ وجود ثلاثة أجيال للقواطع 
التى ترجع إلى حقب الحياة الظاهرة بمنطقة الكريم-الأوريشا.. 558ناة؛:0 851.مناع,ة151-1 
8 بوسط الصحراء الشرقية جنوب منطقة الدراسة » يتجه محورأولاها نحو الشمال الشرقى 
-الجنوب الغربى بزاوية قدرها 85 درجة ويرجع إلى١٠٠٠‏ مليون سنة؛ والثانية تتجه نحو 
الشمال الشرقي- الجنوب الغربى بزاوية قدرهاه5 درجة؛ ويرجع إلى ١47‏ مليون سسنة» 
أمالثالثة فتتجه خطوط مسارها نحو الشمال الشرقى- الجنوبى الغربى بزاوية قدرها 5 درجة 
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وترجع إلى ١79‏ مليون سنة ٠‏ (2163 ,1990 ,21 4ه .81.11 ,/زطة[2ط5) 


وتنقسم القواطع بمنطقة الدراسة إلى نوعين يتمثل أحدهما فى القواطع الففسية 
5م190 وزواع8 04 5ع!نإ12 والتى تحتوى على الحديد والماغنسيوم؛ وتتجه بصورة عامة 
موازية أو عمودية على اتجاه محور خليج السويس أى شمالية غربية - جنوبية شسرقية؛ أما 
الأخرى فتتمثل فى القواطع المافية 6م11 041/1846 10/165 والتى تحتوى على الانديسيت 
البازلتى 42065116 83531810 وتتجه نحو شرق الشمال الشرقى- غرب الجنوب الغربى. 
(256 ,1998 ,1/1.15 بلمعلاعاع لصة .8.1 بتقطمةاح-81) 

وتتراوح القواطع من حيث النوع ما بين الحامضية ©4101 والقلوية41!»21156. والقاعدية 
٠ذ5ة‏ ءوتظهر القواطع الحامضية باللون البنى الضارب إلىاللون الوردى»على حين تظهرالقواطع 
القواطع القاعدية باللون الأخضر الداكن أوالأخضر الفاتح(1981,866 , 21 :© ,1/1.]/الرهة55ة81) 

وتظهر هذه القواطع إما فى شكل راقات أفقية تتخلل خطوط الفوالق الأفقية (صورة 
رقم17) ٠‏ أو فى شكل كتلى (صورة رقم؛ ١)؛‏ ويتراوح طولها مابين 500-٠٠١‏ مترء على 
حين يتراوح عرضها ما بين !-١‏ متر. 

وتتسم القواطع بالتباين من حيث مدى استجابتها لعوامل التعرية؛ حيث يظهر البعض منها 
فى شكل حافات بارزة؛ مما يعكس مدى مقاومته الشديدة لعوامل التعرية؛ ويرجح أن هذا النسوع 
يمثل القواطع الحامضية ٠‏ لما تحتويه من نسبة كوارتز عالية (صورة رقم4١)؛‏ أما البعسض 
الآخر وخاصة تلك الأنواع القاعدية والقلوية فتظهر أحياناً مجواه بشدة» حيسث تشكل خنادق 
عميقة مستطيلة (صورة رقم7١).‏ 

وتتضمن القواطع أنواعاً عديدة من الصخور منها الريوليت 8/01:1645؛ والانديسيت 
15 ملف والبازلت 825916؛ والبوستونيت 805]011465. 

وتجدر الإشارة إلى أن الباحثة قد قامت بدراسة التوزيع التكرارى لاتجاهفات كل مسن 
الصدوع والقواطع بمنطقة الدراسة من خلال إجراء تحليل إحصائي تم إجراؤه على نحو 484 
فالق» 1 قاطع (جدول رقم ”): حيث اتضح أن أنظمة القواطع تتجه موازية لأنظمة الفوالق 
بالمنطقة محل الدراسة (شكل رقم 8) وتكاد تتطابق معهاء إذ تصل نسبة القواطع التى تتمشى مع 
الاتجاهات الشمالية الشرقية (ش ش ق- ج ج غ؛ ش ق- ج غ؛ ق ش ق- غ ج غ) إلى نحو 
1 من جملة قواطع المنطقة» يقابلها نحو 9617,7 من الفوالق التى تتخذ نفس الاتجاهات 
سالفة الذكر من جملة فوالق المنطقة محل الدراسة. 
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صورة رقم )١4(‏ القواطع الكثليه تغطى قمة كثلة جبل الزيت الشماليه 


كما اتضح أن القواطع التى تتبع الاتجاهات الشمالية الغربية (غ ش غ- ق ج شء» ش غ- 
ج ش؛ ش ش غ- ج ج ق) قد بلغت نحو 9601 من جملة قواطع المنطقة؛ يقابلها نحو 9607,4 
من الفوالق التى تسير فى نفس الاتجاهات السابقة من جملة فوالق منطقة الدراسة. 


ويمكن القول أن هناك تعادل بين جملة نسبة القواطع التى تسير من الاتجاهات الشمالية 
الشرقية (ش ش ق- ج ج غ؛ ش ق- ج غ؛ ق ش ق - غ ج غ) والشمالية الغربية (غ ش غ- 
ق ج شء ش غ- ج شء ش ش غ- ج ج ق)» وجملة نسبة الفوالق الى تسير فى نفسس 
الاتجاهات السالفة الذكر إذ بلغت نحو 9011,7: 9041,5 لكل منهما على التوالى من جملة 
كليهما بمنطقة الدراسة 


بخلص مما ثقدم إلى أن فو الق مدطقة الدراسة كانت فى معظمها محقونة بالقواطع؛ ممسا 
بمكر معه الترجيح بار تلك الفوالق كانت عميفة بدرجه كافية لأر تصل إلى مصدر المجما. 


144- 


بعض الظاهرات البنيوية والإرسابية فكر وإبداع 


جدول رقم (") التوريع التكرارى لإتجاهات الصدوع والقواطع بمنطقة الدراسة 


4.4 07 0 56 


16-6 
للست 16 لقن 5 ا 
3 كك 
الل الى لف 4 1 4.5 
وا وق إنارا ين 00 وك 
ين :1 كل 2 ورا 
يه-6ؤو 76" 4١‏ 51 .4 
5د ءالا 16 000 ١‏ كا 
لاسي سس سسب 5 

وم 7١‏ 18 كن 

6٠‏ - .1و 36> ١ره‏ 37 كن 
06 كن 7 نل 0 ارقن 
4ع - 51 7 لك 4 كن 
كن 3 1 ٠‏ نك 
م و 34 من 0 لكل 
ين 03 ككل 15 1 
لي 2 رين 16 لان 1 ايه 
ا عن - نك 1 1 
ناذا 7 ب 4 كن 
لا لمن كذنا لذن 1 4١‏ 
الجملة ليك 1 إضل 1 


المصدر: من عمل الباحثة اعتماداً على بيانات مستقاه من الخريطه الجيولوجية مقياس١:١٠٠٠٠٠‏ »ء الهيئه 
العامه للمساحه الجيولوجيه 199.٠ ٠‏ 


سنو 
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التوريع التكرارى لإتجاهات القواطع بمنطقة الدراسة ( 96 ) 


#1 وه 


شكل رقم ( 8 ) يوضح التوزيع التكراري لإتجاهات الصدوع القواطع 
بمنطقة الدراسة 
المصدر من عمل الباحثة إعتمادا على بيانات الجدول رقم ( 4 ) 


بعضن الظاهرات البنيوية والإرسابية فكر وإبداع 


ج - التلال المنعزلة: وع,ءط]ء5مآ1 

تعد الكتلة الشمالية لجبل الزيت ثلا منعزلاً » يمتد فى اتجاه شمالى غربى- جنوبى شرقى 
على طول ساحل خليج السويس لمسافة ٠٠١‏ كم وبعرض يتراوح ما بين 5-5 كم » وهو يمثل 
قلب شبه جرانيتى حديث متضمنا مجموعة من القمم غير المنتظمة؛ وتظهر هذه الكتلة فى 
صورة كتلتين منفصلتين بواسطة سرج 530016 من رواسب المبتخرات الميوسينية. 

(274 2 ,1999 ,1.11 ,18321303 لهة رط لهدزه11 أعلطم) 

كما تنتشر التلال المنعزلة ذات الجوانب شديدة الانحدار والتى قطعتها شبكات التصريسف 
على جوائب سهل البيدمونت (سهل بيدمونت جمسة) فى إقليم جبل الزيت- عش الملاحة: إذ 
تمثلت التلال المنعزلة بالصخور النارية والمتحولة التابعة لما قبل الكمبرى والتى تش كل الكتل 
الانكسارية المائلة لتلال جبل الزيت وعش الملاحة» وتتخذ عدة أشكال فقد تبدو مخروطية الشكل 
أو مدببة القمة أو مستوية السطح (صورة رقم5١).‏ 


صورة رقم )١١(‏ ظاهرة التلال المنعزله المخروطية الشكل والمستوية السطح 
بإقليم جبل الزيت - عش الملاحه 


ومما لاشك فيه أن وجود تلك التلال المنعزلة يعبر عن معدل تراجع حافات كل من كتلتى 
جبل الزيت الشمالية والجنوبية نتيجة للعمليات التحاتية؛ مما يؤدى إلى تكوين تلك الشواهد 
المغطاه بطبقة من الحجر الجيرى السيليستى شديد المقاومة فى أجزاء عديدة من منطقة الدراسة 
وخاصة قرب الطرف الغربى والجنوبى الغربى لكتلة جبل الزيت (شكل رقم 7). 

ولعل انتشار ظاهرة الشواهد والتلال المنعزلة بالمنطقة يعبر عن العلاقة القوية بين نوع 
الصخور الشديدة المقاومة وعوامل التعرية؛ ويعد دليلاً ملموساً على تعرض المنطقة للنشاط 
التكتونى وتأثرها بالانكسارات التى تتخذها المجارى المائية مسارات لهاء فتقطعها إلى مجموعة 
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من الميسات» ماتلبث عوامل التعريه أن نحدث بها بعص التكهفات 81188© . حتى تصير عبارة 
مجموعة س الشواهد 65نا8؛ التى تتلاشى بفعل عوامل التعرية شيئا فشيئاً ايصبح السطح 
منبسطا خاليا مس أى ظاهرات ممثلا للسهل التحاتى. (226 ,1999 ,.ل.© ب8235]626:001) 


على حين يعزو البعض ظاهرة التلال المنعزلة كظاهرات متبقية 5عتلطوء! 10021وع5 
إلى نشاط عوامل التعرية خلال عصور رطبة وجافة متعاقبة خلال فترات زمنية سابقة» حيث 
كانت تسود التجوية الكيميائية خلال الفترات الرطبة وتنشط خلالها عوامل النحت بالمياهء ما 
تلبث أن تكتسحها الرياح إيان مراحل الجفاف اللاحقة بها (مجدى ترابء "151١ء‏ ص؛ ؛). 


د - الحافات: ‏ 5م2وع8 
وهى عبارة عن سفوح تتسم بالانحدار الشديد المفاجئ» ويرجح بأنها قد نتجت إما بفعصل 
العوامل التكتونية عذصهاءءع1 أو التحاتية 870510781 أو الإرسابية 05:]108م126. 
(267 ,1998 ..آ .لل ,نهه810) 


وتعد ظاهرة الحافات من أكثر الظاهرات الجيومورفولوجية انتشارأ بمنطقة الدراسة 
(شكل رقم »)٠‏ إذ تمتد محاورها من الشمال الغربى إلى الجنوب الشرقىء وهى فى مجملها 
عبارة عن حافات تكتونية (حافات انكسارية أوحافات مرتبطة بميل الطبقات)؛ أو تكتونية تحاتية 
(حافات خط الانكسارية) » وفيما يلى دراسة مبسطة للحافات الممثلة بالمنطقة محل الدراسة :- 


١‏ -الحافات الانكسارية وحافات خط الانكسار:- 


وتجدر الإشارة إلى أنه قد ارتبط بصدوع منطقة الدراسة نوعان من الحافات . تمثل 
النوع الأول فى الحافات الانكسارية 5م5085 181014 أماالنوع الثانى فقد تمثل فى حافات خط 
الانكسار 508175 1.1126[ 1781014 » والتى نتجت عن فعل عمليات التعرية والتجوية على طول 
أسطح الصدوع (صورة رقم .)١5‏ 


وامستجية تم 


تود 1 1 
صوره . ف (+ ') اج حادب حص 'لانكسار العربيه للكتله الرئيسيه لجبل للريب 
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وقد اتضح من دراسة اتجاه الحافات بمنطقة الدراسة (جدول رقم؛) أن بحو 9014,74 مس 
هذه الحافات تتخذ الاتجاه الشمالى الغربى- الجنوبى الشرقىء ونحو 901,75 تتخد الاتجساه 
الشمالى الشرقى- الجنوبى الغربى ٠‏ مما يدعو إلى الاعتقاد بارتباط تكوين هذه الحافات 
بالصدوع التى تتخذ نفس الاتجاه » والتى تتفق مع اتجاه خليج السويس والبحر الأحمرأوخليج 
العقبة كما سبقت الإشارة آنفاً. 


وقد يؤكد ذلك أن هذه الحافات قد تظهر متصلة (صورة رقم"5١)‏ أو متقطعة (صورة 
رقم7١1)‏ وذلك طبقاً لتلك الصدوع التى ارتبطت بها عند النشأة. 

وتعد الحافة الشرقية لوادى كبريت التى تمتد لمسافة 55 كم تقريباً مثالاً جيداً على الحافات 
التركيبية » وتنحدر على جبهتها العديد من المجارى المائية العمودية على محاور الحافة وتنتهى 
بمراوح فيضية محدودة المساحة (صورة رقم4١)‏ 


صورة رقم (1) توضح الحافات الانكساريه المتقطعه بمنطقة الدراسه 


صورة رقم (14) توضح الحافه الشرقيه لوادى كبريت كنموذج للحافات ‏ 11447 
التركيبيه 
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وعلى أية حال فإ منطقة الدراسة تصم دحو 4 حافة بجملة أطوال بحو 18.070 كم 
ستراوح مابين 1,15 - 55 كم ء بمتوسط 4,1١‏ كم كما تراوحت قيم الانعدار ف 
بين5؟ ١-‏ 94درجة؛ بمتوسط 5 درجة؛ على حين تراوحت قيم الارتفاع ما بين 4887-4 متر 
بمتوسط ١97,5‏ متر (جدول رقم 4). 

وتتسم الحافات بمنطقة الدراسة بشدة الانحدار؛ إذ بلغت نسبة الحافات التى يزيد انحدارها 
عن 45 نحو 88,41 (4,5 7١‏ كم) من جملة أطوال حافات منطقة الدراسة (58.,7 كم). 
على حين لا تمثل الحافات التى تقل عن 45 سوى 1 (0.760/ كم) من جملة حافات 
المنطقة (جدول رقم 4). 

ويتضح من دراسة الجدول رقم (؟) أن هناك علاقة ارتباطية بيسن عاملى الارتفاع 
والانحدار لحافات منطقة الدراسة؛ إذ أنه كلما زاد الارتفاع؛ زاد الانحدار؛ حيث تراوحت كيم 
الارتفاع مابين 400-7١‏ متراً للحافات التى يقل انحدارها عن 45 » على حين تراوحت قيم 
الارتفاع مابين 5875-4 متر للحافات التى يزيد انحدارها عن 40 . 

وتظهر الحافات فى منطقة الدراسة فى شكل شرائح رقيقة السمك ومتوازية 
وسذعاسنامة: أو كمنحدرات 1225م (شكل رقم /)» ويرجح البعض أن تلك الحافات ماهى 
إلا انكسارات ثانوية مصاحبة لفالق رئيسى يمتدعلى طول مسار الازاحة الكلية؛ تظهر فسى 
صورة حافات انكسارية شرائحية حادة الانحدار متوازية 110868 51166 1114ة”1» وتتكون على 
طول نطاقات الانكسار كما أن هذه الشرائح الصخرية قد يحدث لها عملية ارتفاع 864 امل أو 
انخفاض 1060165560 نسبى عن المناطق الأخرى المجاورة لها نتيجة عميات الضغط التى قد 
يتعرض لها نطاق الفالق الرئيسى (2252 ,1999 ,.1.1 ,835:6::001)؛ مما يعنى أن منطقة 
الدراسة شديدة التأثر بالعوامل التكتونية. 

ومما يؤكد أثر النشاط التكتونى على منطقة الدراسة أن تلك الحافات الانكسارية تتكسر إلى 
مجموعة من الحافات المجاوزة 51154655 6086108 82 (شكل رقم ”) أو تصبح كحافات 
أحادية الميل 56:5 110011721 .4 مما يترتب عليه تلاشى تلك الحافات تدريجياء ويرجع 
ذلك إلى أن الفالق الرئيسى يمكن أن يهشم سطح الأرض إلى مجموعة من الحافات المنفصلة 
دون أى استمرارية ملحوظة على السطح.(268 ,1998 ,..آ ,ل ,081008 ٠‏ 

وقد اهتمت بعض الدراسات بتأثيرالنشاط التكتونى على طول الحافات الانكسارية. حيث 
طبق كل من "عبد المتعال ورمضان' (,7 .1 ,28208032 لضة ,.8 ,8[1غهك8 أعلطم 
7 ,1999) ما يعرف بدليل التعرج للحافات الجبلية الذى طوره 'جون بول" على منطقة 
الدراسة » وذلك بهدف معرفة مدى قوة وتأثير النشاط التكتونى ؛ ومضمونه أنه إذا كانت حافه 
الجبر برنيط بسوء متكررونشط (نشاط تكتونى فعال) فإن ذلك يجعلها تتسم بالاستقامة التسبيه 
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لكن لو كانت جبهة الحافة ذات معدل نتوء منخفض (أى نشاط تكتونى بطئ) فإن ذلك يمهد 
السبيل أمام عوامل التعرية لأن تقوم بمهامها لتكوّن جبهة متعرجة؛ مما يجعلها تتسم بعدم 
الانتظام مع الزمن. 

وقد استخدما هذا الدليل للمقارنة بين الحافات الانكسارية المختلفة التى ظهرت فى منطقة 
الدراسة» حيث تراوحت قيم دليل تعرج الحافات الانكسارية ما بين 1.١75 01,04٠‏ للحافات 
الإنكسارية بجبل الزيت وعش الملاحة على التوالى» مما يعكس أثر النشاط التكتونى المستزايد 
على طول الحافة الإنكسارية لجبل الزيتء ثم يأخذ فى الانخفاض بالاتجاه نحو الغرب. 

ولا شك فى أن تضافر أثر كل من النشاط التكتونى والتركيب الصخرى سيؤثر بشكل 
كبيرعلى جيومورفولوجية المنطقة» إذ أنه يساعد على تقطيع الكويستات والشواهد؛ مما يؤدى 
إلى وجود ظاهرة الأراضى الرديئة (صورة رقم9١)‏ 


صوره رقم )١4(‏ توضح الأراضى الرديئه بوسط منطقة الدراسه 

وتعد الحافات محصنة العلاقة القوية بين نوعية الصخر الرسوبى » وعوامل التجوية 
والتعرية ومدى قابليته للتأثربها. (2226 ,1999 ,.2.1 ,835460:001): إذ تمثل صخور 
الحجر الرملى النوبى الباليوزوية 5320540265 156132اآ8 291602016 والمقاومة للتعرية 
حافات 5م503 أو ميسات بالجزء السفلى من الجانب الشرقى لوادى كبريت ٠‏ أما الجزءالعلوى 
فيتألف من الصخور الجرانيتية التى ترجع لما قبل الكمبرى؛ كذلك تظهر حافات تل القرن مغطاه 
بالكونجلومريت الصوانى 002810116186) 1114 المقاوم للتعريه؛ على حيس تشكل التكوينات 
أشكالا نمطية مثل الأودية 17211605 أو المنخفضات 1.01/18005 التى قد تتخلل تلك الحافات. 


كما تلعب الرطوبة دور مهما فى تكويس الحافات؛ إد أن الصخور الجيرية القابلة للإذابة 
فى الأقاليم الرطبة يمن أن تتطور إلى أودية أو مدخفصات. فإنها فى تلك الأقاليم الجافة يمك 
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جدول رقم (4) التحليل المورفومترى للحافات بمنطقة الدراسة 
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أن يرتبط بها حافات 5م5037 نمطية كما هو الحال فى حافات سلسلة جبل الزيت الغربية التسى 
تتألف من الحجر الجيرى الميوسينى ٠‏ وكذلك برأس دب شمال منطقة الدراسة» حيث تتألقف 
الحافات من الجبس والحجر الجيرى. 


وهناك بعض الأشكال الجيومورفولوجية التى ترتبط بالحافات الانكسارية بمنطقة الدراسة 
مثل الأودية الانكسارية أو أودية الحافة؛ وهى عبارة عن مجارى مائية تتدفق على الحافة 
الانكسارية الممثلة للكتلة الصاعدة من الانكسار نحو الكتلة الهابطة فى صورة أودية خانئقية 
ضيقة تشبه حرف (/1) تصب فى الوادى الرئيسى الذى يشغل خط الفالق» وهى تتسم بالضيق 
عند نهايتها الدنيا ومتسعة بالاتجاه نحو منبع النهر (صورة رقم١٠7)‏ وتسمى هذه الأودية بأودية 
عنق الزجاجة 77811505 80116-71601660 أو تلك التى تصب فى وادى رئيسى على ش كل 
حرف (ل) الإفرنجي 25016 [512060-07055-01731216-لآ » فيتتج عن ذلك أودية 
تسسىيى'_أودية كل ؤس النبي لذ " وبهط[ 179‏ 995[ععصا/اآ 


3 5 0 :هم 
صورة رقم )٠١(‏ ظاهرة التخوير وأودية كؤوس النبيذ والأسطح مثلثة الشكل 
بالحافة الشرقيه لكتلة جبل الزيت الشماليه 
كما أن تقطيع الحافة بواسطة تلك الأودية الانكسارية والأخوار 01011165 يؤدى إلى 
تجزئتهاء وأن ما تبقى من سطح الفالق من نتوءات واقعة بين تلك الأودية يفترض أن يكون ذا 
شكل مثلثى يعرف بالأسطح الدقيقة مثلثة الشكل 186066 35[ نا1138. (صورة رقم )7١‏ 
(268 ,1998 .يآ لل رصرمو[8 :2244 ,1999 .120.1 كاده طذعاقةن) 


كما تعد المراوح الفيضية أحد الأشكال الأرضية المرتبطة بالحافات الانكسارية بمنطقة 

الدراسة» وهى عبارة عن مواد غرينية نحتتها الأودية الخانقية التى تقطع الحافات الانكسارية 

بالمنطقة» وتم ترسيبها فى صورة مراوح فيضية عند قاعدة تلك الحافات وتطمر خط الانكسار 
-19- 
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(صورة رقم١1١)»‏ ولذلك تعرف بالحافات الفيصيه الخطية 5م5637 121/انا! أل 7685أءآ؛ ويرجح 
بأن شبكة التصريف الخاصة بتلك الأودية كانت قبل حدوث الانكسار تتجه من الكتلة الصاعدة 
عاه810 «ثتامتنطامن] 16 نحو الكتلة الهابطة ه810 «للامتطئه100 106 ١‏ وبالتالى 
أصبحت الكتلة الصاعدة متقطعة بفعل عوامل التعرية» على حين تكونت أسطح المراوح الفيضية 
الجديدة على الكتلة الهابطة. (2252 ,1999 ,آ .(آ بعإمه«طمعنمد8) 
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صورة رقم (1؟) توضح ظاهرة المراوح الفيضية عند أقدام الحافة الشرقية لوادى 
كبريت بالقرب من منطقة المصب 

؟ - الحافات المرتبطة بميل الطبقات :- 

تزخر منطقة الدراسة بالعديد من الحافات المرتبطة بميل الطبقات؛ حيث تبدو ظاهرات 
الكويستا 006548) والحافات المتساوية الميل 12108685 815052011121 والهوجباك عاءوطع110 
فى صورة موجات متلاحقة تتخلل كتلة جبل الزيت الانكسارية٠‏ 

ومن المعلوم أن ظاهرة الكويستا هى عبارة عن تل يتألف شكله العام من حافة شديدة 
الانحدار يصل انحدارها إلى أكثر من "١‏ درجة تعرف باسم واجهة الكويستاء وحافة أخرى 
بسيطة الانحدار تتمشى مع ميل الطبقات التى يتراوح ميلها بين  -٠..5‏ درجات تعرف بظهر 
الكويستا (محمود عاشور. ,7٠١١‏ ص 40-49). 

وترجح الباحثة أن تكوين تلك الظاهرة المرتبطة بميل الطبقات بمنطقة الدراسة يُعزى إلى 
تعرض الصخور الرسوبية التى تغطى صخور القاعدة التى ترجع الى الكمبرى 
ماع80 أمعمعمة8 موأعطمسوععمم 70 بلا توافق؛ والتى تتبع الكريتاسى الأعلى والإيوسين 
لعملية ميل 171146 نحو الجانب الجنوبى الغربى التى أشار إليها بعض الباحثيس على أثر عملية 


الهبوط التى تعرض لها إقليم خليج السويس والبحر الأحمر فى بداية الميوسين. 
,(338 2 ,1999 ,8 ,1/1021 اعلطة لصة ,18.5 اع530) 
(269 2 .34.1990 1 .ةمض لصح ..خ .أهدغهك/<ة أعلطة) 
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وتجدر الإشارة إلى أن الباحثة قد قامت بعمل تحليل مورفومتريأ لتلك الظاهرات المرتبطة 
بميل الطبقات (جدول رقم ©) فتبين أن ميل الطبقات بمنطقة الدراسة تراوح ما بين ١5‏ درجة 
بمنطقة راس دب شمال منطقة الدراسة ٠‏ لتصل إلى ١١,5‏ درجة بغرب تل القرن بالجزء 
الأوسط من منطقة الدراسة» ثم لتبلغ ذروتها (5 درجة) برأس الزيت جنوب منطقة الدراسة 
بمتوسط يصل الى 41,5 درجة؛ مما يعنى أن المنطقة تكاد تخلو من ظاهرة الكويستات» على 
حين يسودها ظاهرتا الحافات متساوية الميل 84086 11071011521 ٠‏ وحافات ظهور الخنازير 
عاعةط1108 (صورة رقم ؟١١).؛‏ كما يتضح مما سبق أن مقدار ميل الطبقات يزداد بالاتجاهمن 
الشمال نحو الجنوب؛ وهذه النتيجة تكاد تتفق مع النتائج التى توصلت إليها دراسة كل من صادق 
وعبد المتعال بمنطقة الدراسة »حيث سجلا درجة ميل للطبقات بلغت 54٠‏ درجة فى الشمال؛: /4 
درجة فى الوسط؛ 55 درجة فى الجنوب من منطقة الدراسة. 
(2338 ,1999 ,8 1/101821 أعلطة نمه ,1.5 اء520) 
ومما لاشك فيه أن وجود تلك الظاهرات المرتبطة بميل الطبقات ببعض مواقع منطقة 
الدراسة يشير إلى أن تلك المواقع تتألف من صخور رسوبية غير متجانسة » تعرضت لحركة 
رفع أدت بدورها إلى ميل الطبقات على جانبى الطبقة المحدبة؛ حيث يتضح من الجدول رقم(ه) 


- 


صورة رقم )١7(‏ الحافات متساوية الميل قرب رأس الزيت يوسط منطقة الدراسه 
أن الجزء الشمالى من منطقة الدراسة يتألف من طبقة سطحية (ضهور) من الحصسى والزلط 
ترتكز على طبقة سفلية (جبهات) تتألف من الحجر الرملى والحجر الجيرى والطفل؛ على حين 
يتألف الجزء الجنوبى س منطقة الدراسة من طبقة سطحية (ضهور) من الكونجلومريت ترتكعز 
على طبقة سفلية (جبهات) من المارل والحجر الجيرى والجبس. 
وفى الواقع أن تلك الأنواع الصخرية الرسوبية والتى تتباين فى مدى مقاومتها لعوامل 
التجويه والتعرية . كا لها الأثر الأكبر فى تطور تلك الظاهرات المرتبطة بميل الطبقات؛ إذ 
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عد سح سح ل سي 


ائى للظاهرات المرتبطة بميل الطبقات بمنطقة الدراسة 


يتألف الظهر من الحصى 
والزلط ٠‏ أما الجبهه فتتألف من 
الطفل والحجر الجيرى 


وأنهيدرايت » أما الجبهه فتتكون | 
| من الحجر الجيرى والطفل ٠‏ 


المصدر : من عمل الباحثه إعتمادأ على البيانات المستقاه من واقع الدراسه الميدانيه 
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ساعدت أنماط التصريفء وخاصة العكسية التى تحتل جبهات تلك الأشكال فى صورة أخوار 
متوازية منتظمة (صورة رقم 77)؛ والتى تعمق مجاريها على طول مناطق الضعف 
الجيواوجى» أن تقطعها وتبرزها فى صورة حافات متقطعة؛ مما جعل البعض يطلق على هذا 
المظهر الجيومورقولوجى اسم مناطق الحافات الصخرية 501057م140 1.320 م:5023( حسن 
أبو العينين » ١9955‏ ص 474 ) ٠‏ 


ولما كانت جبهات حافات معظم الهوجباك والحافات متساوية الميل تعد أكثر انحداراً عن 
ظهورهاء فقد ساعد ذلك على تقوية ساعد تلك الأودية العكسية على نحت تلك الجبهات بصسورة 
تفوق ما تقوم به الأودية التابعة التى تحتل أظهر تلك الأشكال الجيومورفواوجية؛ مما جعل 
البعض يرجح بأنه نتيجة لذلك فإن خطوط تقسيم المياه تكون قد تمت إزاحتها فى اتجاه الميل 
(اضفهور) وينتج عنسها مجسارى الإزاحصة المتسساوية الميل 
5م 01 51118 110100611121 عند قاعدة الحافات » ويسفرعن ذلك تراجسع حافة 
الهوجباك والحافات متساوية الميل فى إتجاه الميل؛ أى هجرة أودية خط المضرب 51116 
ه11 فى اتجاه الميل . ( 228 م, 1.1.1999 بكأههءطئعادة8) 


كما توجد تلك الظاهرات فى شكل مجموعة من الحافات أو ظهور الخنازيرالمتدرجة ذات 
النظام المتداخل ,0506 ع انامم016:13 02 110863015 فوق بعضها البعض بنطاق المتبخرات 
بالجزء الأوسط من جبل الزيت (صورة رقم 1١).؛‏ مما يدعو إلى الاعتقاد بأن هذا النطاق قد 
تعرض لتقوس بفعل قوى محلية ارتبطت بالنتوء الذى حدث فى الأيوسين الأوسط. 
(212 ,1986 ,.8 ,توآ لصة ,.] مممعطة2) 


صورة رقم (717) مجموعة من الهوجباك المتراكبه فى صورة 
مدرجات بنطاق المتبخرات بالجزء الاوسط من منطقة الدراسه 


هت 
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وتتعرض الحافات بأنواعها المختلفة بمنطقة الدراسة لعمليات تراجع 86]5686؛ وقد يرجع 
ذلك إلى تباين ليثولوجية الصخرء حيث يساعد ذلك بدوره على عملية التقويض السفلى 82581 
مم53 فتتآكل الطبقات السفلية الهشة والأقل مقاومة لعوامل التعرية:؛ وبالتالى تتداعى 
الطبقات العلوية نتيجة لعدم وجود دعامة ترتكز عليهاء مما يؤدى إلى تراجع تلك الجروف 
تدريجيا. (صورة رقم 14). 

كما قد يساعد على تراجع الحافات عمليات التخوير 181111851 والغسل الغطائى 52664 
2510 واللذان يمهدان السبيل لعوامل التعرية لأن تقوم بمهامها فى نحت السفوح وتراجعها. 

وينتج عن تراجع الحافات أن تبدو فى صورة متقطعة وغير منتظلمة؛ ولكنها مدعمة 
بالتجاويف التى تشغلها المجارى المائية أثناء صعودها نحو منابعهاء فما يؤدى فى النهايه الى 
تقطيع تلك الحافات إلى مجموعة من الميسات 5+؛ ثم تتدهور تلك الميسات لتصبح المنطقة 
ممهدة خالية من التضرس ليتكون السهل التحاتى. 


صورة رقم (4 1) ظاهرة التقويض السفلى بالحافه الشرقيه لكتلة جبل الزيت 
الشمالية 

؟ - الظاهرات الجيومورفولوجية الإرسابية: 

تتضمن المنطقة ظاهرات ارساب نهرى وهوائى وبحرى؛ وفيما يلى سنلقىالضوء على 
بعض ثلك الظاهرات: 

أ - ظاهرات الارساب النهرى: 

- المراوح الفيضية : 

تمثل المراوح الفيضية أهم ظاهرة جيومورفولوجية مرتبطة بالارساب النهرى بمنطقة 
الدراسة ٠‏ وتتكون المراوح الفيضية عند خروج نهايات الأودية شبه الجافة شديدة الانحدار من 
مخارجها الجبلية أثناء حدوث الفيضانات العارمة صوب الأسطح شبه المستوية الكائنة تحث أقدام 
الحافات الجبلية» مما يضطرها لخفض سرعة تدفقها فجأة» وبالتالى تقل قدرتها على نقل حمولتها 
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الارسابية فترسبها على شكل مروحه 

وتعد ظاهرة المراوح الفيصية أحد الظإهرات الجيومورهولوجية التى شغلت اهتمام كثيرس 
العلماءء وس بن تلك الدراسات الجيومورفولوجية التى تناولت هذه الظاهعسرة 
الدراس ةالتى قام بها كل من ديفر وسياندر (1898 ,067طلزة لمة .171/181 ,121015)؛: 
وكوتون (1952 ,للك.ن) ,0014018)).؛ وثوردبرى (1954 ,(11/.1 ,/7لا110)؛ وجون بول 
(1968,.آ,1 81 )» وباتون وآخرون (1970 ..21 ]6 ,2308): وواسون (1975 ,1785508): 
وراشوك (1981 ,.لى ,كاءهط826) . وكوك وأخرون 1982,8 ,له ,لكآ يععامه©) 
(236 ؛ وبلوم (249-252م ,1998 ..آ.810010,4) ؛ وبريجز وسميثونس ,1994 .2 
(2361 ,قتاهكطائحمز3 لصة .2 ,هع 8:1): وبيئتر وآخرون ,. ]8 أه,.516,2.5 ) 
( 247-258 مم ,1995 وتيرى ووايمان (1998 ,.11 بمقططئزة11 ممه .ك1 ,نوص '])؛ 
وبيكر (2001 ,7.28 ,7عكاء83).؛ وبريمنر (2001 ,..آ #تعصصرعء8). 

ويتضح من دراسة الشكل رقم (7) أن المراوح الفيضية بمنطقة الدراسة تنتشر فى شكل 
نطاقين رئيسيين يتمثل أحدهما عند أقدام الحافة الشرقية الساحلية لكتلة جبل الزيت الانكسارية » 
أما الآخر فيقع عند أقدام الحافة الغربية لكتلة جبل الزيت بإقليم جبل الزيت -عش الملاحة؛ 
فضلاً عن توزيعها المحدود عند أقدام الحافات الثانوية التى تتخلل الحافات الرئيسية( صورة رقم 
1 5 

ويتضح من التوزيع الجغرافى للمراوح الفيضيه والحافات الانكساريه التى تنتشضر تحت 
أقدامها » فضلاً ص حدة هده الظاهرات وامتدادها فى صورة خط وط مستقيمة :أن المنطقة 
مازالت نشطه تكتونيأ . ويتوقع البعض أن هناك نشاطأ تكتونيأ حديثاً على امتداد حواف صدوع 
جبل الزيت وعش الملاحه (266م,1.1/1.,1999 ,انةمقصة لصق,. , طقطة/17 أعوطة ) 


صورة رقم (5؟) نماذج من ظاهرة المراوح الفيضيه التى تنتشرعند أقدام الحاقات 
الثائو -ة منطقة ل القر* جنوب شرق منطقة الدراسه 
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وتجدر الإشاره إلى أر الداحثة قد قامس معمز «حليل مورهو م نري للمراوح الفيصيه 
للنطاقير سابقى الذكر (جدول رقم .)١‏ فبلع عدد المراو ح العيضبة مهما !4 مروحة منهم 0؟ 
مروحة بالنطاق الغربى. ٠١‏ دالنطاق الشرقى مجملة مساحة بلغت 7 .*كم”. أى ما يعادل 
نحو 76 964 من جملة مساحة منطقة الدراسة (0١كم؟).‏ حيث يشغل النطاق الغربى بمعرده 
بحو 15,7كم5؛ أى ما يعادل بحو 9610,7 من جمله المسحه الكليه النى تغطيها المراوح 
الفيضية بمنطقة الدراسة؛ على حين لا تريد النسبة التى يشغلها النطاق الساحلى عن 5,١كم7‏ أى 
من جملة مساحة المراوح الفيضية بالمدطقة محل الدراسة. 

وتتراوح مساحة المراوح الفيضية بمدطقة الدراسة ما بين ١,١11‏ - 4,6؛كم؟ بمتوسط 
يصل الى15, ٠كم؟.‏ تمثل أقصاها بالنطاق الغربى. على حين تمثل أدناها بالنطاق الشرقى. 

وتتسم المراوح فى النطاق الغربى بعظم أطوالها وعرضها حيث تراوحت أطوالها ما بير 
٠.8‏ 48,اكم بمتوسط 1.77 كمء كما تراوح عرضها ما بين 74,:- ؟,1كم7 بمتوسط 
يصل ”/,«كم؛ إذا ما قورنت بنظيرتها المتراصة عند أقدام الحافة الشرقية الساحلية» إذ تتراوح 
أطوالها ما بين ٠ ١5-٠ ٠٠١‏ كم بمتوسط 7 ٠‏ كم. كم براوح عرصها ما بين ١,04‏ 5,١كم‏ 
بمتوسط ١,١9‏ كم. 

وتجدر الإشارة إلى أن أرمى وأخروص. (273 ,1959 ,21 غ6 ,.5.آ ,لإنتتنث) قد صنفوا 

المراوح الفيضية طبقا لتباين مساحاتها إلى المجموعات التالية: 
أ- مراوح فيضية صغيرة المساحة جدا ٠,8 - ١,7(‏ كم؟). 
ب- مراوح فيضية صغيرة المساحة (؟ ٠.4 ٠‏ كم؟) 

ج - مراوح فيضية متوسطة المساحة (8.:- ؛ كم؟). 
د ٠‏ مراوح فيضية كبيرة المساحة (؟ 5 ٠١‏ كم؟). 
ه- مراوح فيضية كبيرة المساحة جدا :٠ 2 1٠١(‏ كم١).‏ 
و - مراوح فيضية هائلة المساحة (أكثر مس 5٠‏ كم؟). 

و اعتمادا على هدا التصديف وبتحليل بيانات الجدول رقم (5) توصلت الباحثه الى أن 
مراوح منطقة الدراسة تراوحت ما بين الصغيرة المساحة جدا (أقل مس 7..كم؟)؛ والكبيرة 
المساحة (7- ١٠كم؟)؛‏ وأن ما يقرب من صف جملة مساحة المراوح بمنطقة الدراسة 
١5.7١(‏ كم") يئتمى إلى نوع المراوح الفيضية كبيرة المساحة؛ على حي تشضغل كل مس 
المراوح متوسطة المساحة والصغيرة نحو 8,55 كم؟ (١٠,9678)؛‏ 5.45 كم90117,7/8(1) لكل 
مدهما على التوالى » أى أن المراوح الكبيرة والمتوسطة والصغيرة نمثل بحو 9610,"4؟ 
(55 5 ؟كم1) سن جملة مساحة مراو ح منطقة الدراسة؛ على حين لا تمثئل مساحة المراوح 
الصعدرة جدا سوى :2 :96 (2 خم؟) فعض مسن جملة تلك المساحة. 


3-0 


بعض الظاهرات البنيوية والإرسابية فكر وإبداع 


وجدير بالذكر أن كلا مس المراوح الكبيرة والمتوسطة والصغيرة المساحة قد تمثلت فقط 
بالنطاق الغربى الواقع عند أقدام الحافات الغربية لجبل الزيت والممثلة لجزء من إقليم جبسل 
الزيت -عش الملاحة؛ على حين اقتصر وجود المراوح الصغيرة المساحة جداً (أقل مسن 
؟, ١كم؟)‏ على نطاق المراوح المنتشرة تحت أقدام حافات جبل الزيت الشرقية الساحلية؛ حيث 
أنها كلها عبارة عن أودية قصيرة يرتبط بها تلك النماذج الصغيرة من المراوح الفيضية التى 
تنتشر على الأجزاء التى يتسع فيها السهل الساحلى للمنطقة أما النطاقات التى يضيق فيها السهل 
الساحلى بل قد يتلاشى فيها وتشرف الحافات مباشرة على مياه الخليج فينعدم وجود تلك 
المراوح؛ مما يعنى أن اتساع نطاق أقدام الجبال قد لعب دوراً أساسياً فى اختلاف مساحات 
المراوح بين النطاقين السابقى الذكر. 

ومما لاشك فيه أن اختلاف التكوين الجيولوجى لصخور أحواض الأودية التى تق كلا 
من الحافة الغربية والشرقية لكتلة جبل الزيت وبنيتها الجيولوجية قد لعب دوراً أساسياً فى حجم 
المفتتات الارسابية التى تحملها المجارى المائية على أثر حدوث الفيضانات؛ فضلاً عن نوعيتها 
ونسيجها وطريقة ترسيبهاء مما ينعكس. أثره على مورفولوجية المراوح وحجمها وخصائص ها 
الجيومورفولوجية العامة» حيث تتألف صخو رأحواض أودية ؛. ء الشمالى من حافة جبل الزيت 
الغربية من الطفل والحجرالجيرى الكريتاسىء أما الجزءالأوس. ديتألف من حصىوكونجلومريت 
ميوسينى»علىحين يتألف الجزء الجنوبى من الجبس الميوسينى. وكلها صخوررسوبية هشة يمكن 
أن تنحت فيها الأودية التى تشقها بسهولة؛» مما يساعد على تكوين مجموعة من المراوح الفيضية 
لكبيرة المساحة (1-١٠كم7)‏ (شكل رقم7) ؛ بالمقارنة بتلك المراوح التى ترتبط بأقدام 
لحافةالشرقيةالساحلية للجبل؛حيث يتألف معظم الجزئين الشمالىوالأوسط من البازلت الميوسينى 
مع مساحات محدودة من الجبس والطفل والحجر الجيرى الميوسيني؛ مما أضعف من قدرة 
لأودية على تكوين أودية تتسم بالطول وبالتالى لديها القدرة على تكوين مراوح كبيرة المساحة. 

كما ترجح الباحثة أن البعد النسبى فيما بين مخارج الأودية وما يليها قد ساعد على كبر 
أحجام المراوح الفيضية واتساع مساحاتها بالحافة الغربية الممثلة لجزء من إقليم جبل الزيت - 
عش الملاحة؛ إذ تنفصل كل مروحة فيضية عن المجاورة لها ببقايا الحافات الجبلية التى جزئتها 
تلك الأودية المكونة لتلك المراوح؛ ,فضلاً عن وقوع تلك المراوح الفيضية تحت أقدام الحافة 
لانكسارية مباشرة (شكل رقم "). 
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جدول رقم (5) التحليل المورفومترى للمراوح الفيضية بمنطقة الدراسة 


النطاق الغربى (الواقع عند حضيض الحافة الغربية | النطاق الشرقى الساحلى (الواقع عند حضيض الحافة 
لجبل الزيت) الشرقية لجبل الزيت) 
م | الطول | العرض | المساحة [النسبة م9 المساحة | النسبة م5 
(كم) (هم) (كم؟)_ | المنوية (كم؟)_|_المئوية 
١‏ 05 0 00 للليرر |44قدل 
4 ىم الأحلء افقنا ككيء الالملان. 
0 ان عذكء الحلقن ال امل 
0 5 ككل أأكقككه 
8 0 الى ؟هرط إكقددلق4 
| > ا ككاء إاكهد؟| 5 لكلب. إكفكلكيى 
١ 7‏ 3 عكل. الالولاءء| 7 5 ان | ل 7 
4 3 لقثلا اكد |5لدك1؟| م 50 01 علطي إقنوللن 
1 1 3.1 هدك أولكت؟زر| 4١‏ 530 ا لل |لالالالاكء 
144 14 46 |الخثفا| ٠١‏ انم ١ل‏ حذكيء |[ لللقن 
0 م 1ك 1 1 85 لعقىء الؤمعل”, 
١ 1 1‏ هللا | هلالارة | 1١‏ 0 ال حلكي. اللككيى 
1١‏ ان 0 كؤلالء الالحمء | 1# 0 ان هد | المكفليل 
14 ان 5 ثكرء الالفلا,ء| 34 30 5 لل الاملاطرة 
٠6 |‏ | كا 1 الاكدى؛ [44ك؟ا| 6ل 0 ان عحيء | لاملل 
ل 017 05 الال | تخبلا | 11 كان 2 لطي اككقبلن 
01 اق 58 كقكلىء | 1# | ١‏ الام 85 كلفرء الالاككلت 
18 0 50 كارا إحكده,ل| ١ل١‏ | 4ل. 31 اللايرء |ككقبلن 
1 الكل 260 كمكترء | 6كل؟ | 11 0 50 ان اسلكفة 
1 59 5 00 7 50 50 4ل |لالالا 1 
لف 5 كله والالىء إحككمء 
نذا ١‏ كه | ؛ىى. اسلا 
أبن 0 5 ترد 1 
34 14 1 اإختخل1 
1 1 الى يليل | النشاكنا 
1 خا 5 لك الملفكل 1 
ا 4م لعا لفل النمفضلا 7 
الجملة لان فشكنا | كدكلة؟ 5,84١‏ | الجملة | 5,61 يك معكك,١‏ االحمهلاء؛ 
| المتوسة 4 | تدهههللا,. الال | المتوسط لاي 30 للددنا 
أكبر قيمة | 7,48 .71 4,444 |14,5318 |أكبر قيمة| ..١‏ ان 509 1 
أقل قيمة اا اي 4 6 |أكل قيمة | 15,. مىء لككي. أكأكلقكي.ء 
جملة النطاقين الغربى والشرقى لأقر4 اقيق الا 000 
متوسط النطاقين الغربى والشرقى امم ىلا11 
أكبر قيمة بالنطاقين الغربى والشرقى حدع,؛ |«4#كت4ل 
أقل قيمة بالنطاقين الغربى والشرقى دل للقن 


المصدر: من عمل الباحثة اعتمادا على القياسات المستقاة مس الشكل رقم (/). 
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كما قد تلعب كمية الأمطار الساقطة دوراً مهما فى هذا الشأن وخاصة أمطار الماضىء إذ 
أنه قد تتلقى الحافات الغربيه من الجبل كميات أكبر من مياه الأمطار التى تسقط على الج انب 
الشرقى الساحلى حيث تعد عمودية على اتجاه الرياح العكسية » ومما يقوى فعل الأمطار على 
تكوين تلك المراوح الكبيرة والمتوسطة المساحة كبر المدى الحرارى الذى تتسم به تلك البقساع 
الصحراوية خاصة تلك التى تقع بالحافة الغربية» مما يزيد من نشاط عمليات التجوية الميكانيكية؛ 
ويوفر الحمولة التى تنقلها مياه الأمطار الفجائية التى طالما تسقط على تلك المجارى الجافة. 

وعلى أية حال فإن اختلاف الخصائص المورفومترية للمراوح الفيضية من حيث المساحة 
والحجم ودرجة انحدار أسطحها قد يكون نتيجة لتضافر عدة عوامل منها الممساحة الحوضية 
للوادى الذى تنتمى إليه ونوعية رواسبه ومقدار الحمولة التى تنقلها المجارى المائية عند كل 
فيضان سيلى ودرجة خشونتهاء فضلاً عن مدى امتداد أرض سهل أقدام الجبال واتساعها » 
بالإضافه الى منسوب أرضية مخرج الوادى الجبلى (عنق المروحة) بالنسبة لمنسوب أرضية 
سهول أقدام الجبال التى تتكون المروحة عندها(حسن أبو العينين» 1557١؛)ص015).‏ 


ومن الواضح أن نطاق المراوح الفيضية بأقدام الحافة الشرقية للجبل قد تعرض لعمليات 
تجديد نشاط ؛إذ كونت مجارى متعمقة فىالرواسب الفيضيةعند رأسهاءحيث تنبع من أقدام الحافه 
نحو خارج المروحة؛مما أدى إلى تمزق الفرشات الارسابية لتلك المراوح(صورة رقم 5؟). 


ويتضح من الصورة رقم( 7)أن المراوح الفيضية تظهرتحت أقدام الحافات الشرقية لكتلة 
جبل الزيت على شكل غطاءات فيضية واسعة الامتدادء وتؤدى إلى تكوين ظاهرة البهاداء حيث 
يؤدىاقتراب مخارج بعض الأودية من بعضها البعض؛فضلاعن انفتاحهاعلىنطاق من الأراضى 
السهلية شاسعة الامتداد حيث تتراجع الحافات الساحلية ويتسع السهل الساحلى؛ مماأتاح الفرصة 
للانتشارالواسع للرواسب الفيضيةوتداخلهاوتش ابكهامع بعضهاالبعض؛ وتتراوح انحدارات 
أسطح تلك المراوح ما بين 5-7 درجة؛وقد تصل إلى١٠درجات‏ قرب القمة بالمراوح الكبيرة ٠‏ 

ويشيرالبعض إلى أن هذا النطاق من البهادا الواقع تحت أقدام الحافات الانكسارية بالجانب 
الشرقى لكتلة جبل الزيت على طول كتلة صخورالقاعدية الأركية يشكل الكتسف الغربى 


510101061 17/856672 16 لمنخفض خليج السويس. 
(2274 ,1999 ,]1 رصقلة تصق لصة .8 ,[2ةذه]1 أعقطام) 


ويرجح البعض أن المراوح الفيضية الملتحمة (سهل البهادا) قد تطورت على طول أقدام 
الحافات الانكسارية الشمالية والشمالية الغربية لكتلة جبل الزيت؛ مما جعلها تتخذ تتابعاً صخرياً 


50005 


--10 


صورة رفم (753 تعمقه الى د 
(57 ) المجارى المتعمقه التى تقطع الفرشات الإرسابيه للمراوح التى تقع عذ 
الحافات الساحليه الشرقيه لجيل الزيت يكن 
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فكر وإبداع 
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سميكا يشغل المنخفض التكتونى الذى يمتد فيما بين حافتى جبل الزيت شرقا وعش الملاحةغرباء 
والذى يمثل الجوانب السفلية لرمية فالقى الزيت وعش الملاحة؛ مما ساعد على تكوين سهل 
بيدمونت جمسة. (346 5 ,1999 ,.8 ,10123 أعلطث 0هة ,.8.5 ب061ة5) 


ويتألف سهل بيدمونت جمسة من جزثين؛ يتمثل الجزء الأول ذو المصدر الرسوبى فى 
نطاق البهاداء أما الجزء العلوى فيتمثل ف طح الصخور المنحوته 
5 عاء ماع85 650060 حنث والمعروف بنطاق البيديمنت كمع دمزلء2. 


وفيمايتعلق بنطاق البهادا فقد اتضح من الدراسة الميدانية أنه يتكون من الغرين صنناةئاا4:1. 
والجلاميد كبيرة الحجم والتى قد اشتقت من صخور ما قبل الكمبرى؛ إلى جانب تكوينات 
حصوية اشئقت من الصخور الرسوبية الموجودة بالمنطقة. وتقطع امتداد نطاق البهادا الرسوبى 
خطوط التصريف المقطعة 11556611128 ذات الشكل المضفر 18181060 والمروحى 5 (/نتتتنة”1. 


أما عن نطاق البيديمنت فيشير البعض إلى أن مورفولوجية وطبيعة تدرج سطحه المرتبط 
بتكرار حدوث النتوءات 1185م1] المصاحبة لعمليات الانكسار؛ كانت تمشل عائقاً وظروفاً 
غيرملائمه لتطور أسطح البيديمنت المتوازن 208 ننا5 غدعتهناء2 72060 ل. 
(271 2 ,1999 ,1.11 ,1832120 لطة .8 ,أههأه810 اعلطة) 
ولما كانت بيدمنتات منطقة الدراسة مرتبطة بالصدوع 731145 » ف إن زوايا انحدار 
سفوحها أيضا ترتبط بمقدار إنحدار زوايا سفوحها » حيث تراوحت ما بين 48 ؟ -ا. أ 
أما التى لم ترتبط بالفوالق »فإن إنحدار سفوحها يتراوح ما بين 07 7 +_ه"7» وهذه النتائج قد 
اتفقت مع نتائج الدراسة التى أجراها توماس على زوايا انحدار بيدمنتات أريزونا بكاليفورنيا » 
حيث تراوحت زوايا انحدار سفوح البيدمئتات المرتبطة بالفوالق ما بين و1 ا تل 
أما الأخرى التى لم ترتبط بالفوالق » فقد تراوح انحدار سفوحها ما بين 57٠١‏ + 748 
(219 ,1997 .20.5 ,1110083) ٠«وتمثل‏ رواسب البهادا بسهل بيدمونت جمسة حافة ريشسية 
الشكل م808 :763:6 11 تمتد على طول الجزء الخارجى من البيديمنت ولم يكن من السهل 
التمييز بين نطاقيهما (271 7 ,1999 ,1.1 ,235:20 كقنة .8 ,ل2:ه71/1 اعلطق). 


وفيما يتعلق بعمر أسطح البيدمنت فقد أشار توماس إلى أن أقل عمرلهذه الأسطح المتخلفة» 
تراوح ما بين 8,4١ - ٠,85‏ *ا ٠١‏ * سنةء كما تراوح أقصى معدل للنحت ما بين 47-8 متر 
فى كل ٠١‏ أسنة؛ وأقصى معدل تراجع للمنحدر تراوح ما بين ٠55-17‏ متر فى كل ٠١‏ أسئة 
(218 ,1997 .2.5 ,180025 )» وبناء على تلك التقديرات فإنه من المرجح أن عمر أسطح 
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البيدمنت بمنطقة الدراسة قد تراوح ما بين 45-4.5 مليون سنة »بمتوسط يصل إلى/,48 مليون 
سنةء أى أنها تراوحت ما بين فترتى الطباشيرى - الميوسين وذلك بمضاهاة تلك الفترات 
بجداول الأزمنة الجيولوجية.(696 2 ,1991 .5. شرطا)2طك81-1). 


ومما لاشك فيه أن نطاق البهادا بمنطقة الدراسة يشكل ظروفاً جيولوجية ملائمة لوج ود 
المياه الجوفية بكميات كبيرة» مما قد يلائم قيام تنمية مستقبلية واعدة للمنطقة» وتوصى الباحثة 
بإجراء مزيد من الدراسات الهيدروجيولوجية التفصيلية للمنطقة؛ مما قد يعول عليه فى التحصرى 
عن إمكانية استغلال هذا المورد الحيوى من عدمه مستقبلاً. 


ب - ظاهرات الارساب الهوائى: 

تعد الأشكال الارسابية الناتجة عن فعل الرياح بالصحارى أكثر انتشاراً من أشكال النحت» 
وإن كانت تلك الأشكال تتوقف على توفر العديد من العوامل مثل استواء سطح المنطقة محل 
الدراسة» وعدم وجود عوائق نباتية أوتضاريسية يمكن أن تقلل من دور الرياح فى القيام بعملها 
كعامل جيومورفولوجى اديه القدرة على نحت ونقل وارساب الرواسب السطحية؛ فضلاً عن 
جفاف المنطقة وما يرتبط به من انعدام الغطاء النباتى؛ مما يمهد السبيل للرياح بأن تقوم 

ولما كانت منطقة الدراسة تتسم بالتضرسء إذ تتألف من كتلتى جب ل الزيت الشرقية 
والغربية» ويحصران فيما بينهما واديأ رئيسياً (وادى كبريت)؛ وقد اقتصر وجود النطاقات 
المستوية الخالية من العقبات التضاريسية على الأجزاء الساحلية الغنمالية (شمال رأس دب) 
والشرقية (شرق تل القرن) والجنوبية (شمال خليج الزيت) المحصورة فيما بين ساحلى خليجى 
السويس والزيت والحافات الجبلية المواجهة لهما من كتلة جبل الزيت (ش كل رقم ")؛ فقد 
ارتبطت الأشكال الرملية بمنطقة الدراسة بتلك النطاقات الثلاثة سالفة الذكرء وأهمها ما يلى:- 


-: الفرشات الرملية والنباك‎ - ١ 


تجدر الاشارة إلى أن منطقة الدراسة لا تحتوى على كثير من الأشف كال الرملية نظراً 
لتضرسها الشديد كما سبقت الاشارة إلا على بعض الفرشات الرملية التى تنتمى إلى اليلستوسين 
والحديث؛ وتتوزع فى مساحات صغيرة فيما بين حافات المنطقة؛ أو فى شكل شريطى عريض 
يمتد بطول نطاق السهل الساحلى فيما بين رأس دب شمالا حتى مصب وادى كبريت جنوباء 
فضلاً عن النباك التى تتركز فى النطاق الساحلى المتاخم لخليج الزيت جنوب غرب منطقة 
الدراسة» حيث مصب وادى كبريت (صورة رقم 371. ٠)18‏ 


يلكا 
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صورة رقم (18) حقل نباك متاخم لساحل خليج الزيت الشمالى 
جنوب منطقة الدراسه 
ولما كانت النباك هى الشكل الرملى الرئيسى بمنطقة الدراسة؛ فقد كان أحرى بالباحقة أن 
تدرسها دراسة تفصيلية وافية من الناحية المورفولوجية. وتعد النباك عبارة عن تراكمات رملية 
يتم ترسيبها فى ظل العقبات النباتية لتشكل مظهراً مورفولوجيا يشبه المثلث المتساوى الساتين» 
قاعدته مثبتة بالنباتات وتقع فى الجانب المواجه للرياح» وتشير رأسه إلى اتجاه منصرف الرياح 
(رأفت ميساك وآخرون» 4 ص17). 


وممالاشك فيه أن تكوين النباك يتوقف علىعدة عوامل متشابكة؛ تتضافرمع بعضهاالبعض 
لإعطاء النباك خصائصها المورفولوجية المميزة»ومن هذه العوامل الرياح؛ ومظاهرالسطح: 
والغطاء النباتى؛ وتوفر مورد دائم من الرواسب السطحية المفككة التى تغذى النباك ٠‏ (عبد 
الحميد كليو محمد إسماعيل الشيخ» 1487: ص 787). 
-1- 


بعض الظاهرات البنيوية والإرسابية . فكر وإبداع 


ومما لاشك فيه أن الرياح هى أهم عنصر مناخى مسئول عن عمليات تشكيل كافة مظاهر 
الارساب الهوائى فى الصحارى الجافة بصفة عامة. ومن أهم عناصر الرياح المؤثرة فى تشكيل 
النباك: الاتجاه والسرعة. 


وتجدر الاشارة إلى أن الباحثة قد اعتمدت فى تحليل البيانات المناخية المتعلقة باتجاه 
وسرعة الرياح على محطتين مناخيتين: تقع إحداهما شمال منطقة الدراسة (محطة السويس) أما 
الأخرى (محطة الغردقة) فتقع جنوبهاء حيث تقع كل منهما على ساحل خليج السويس؛ وتمائل 
ظروفهما المناخية نفس ظروف منطقة الدراسة؛ مما يعطى مؤشرات لأحوال الرياح بالمنطقة 
محل الدراسة. 


ومن دراسة الجدولين رقمي (867)؛ والشكلين رقمي (4؛١٠)‏ اللذين يوضحان المتوسطات 
الشهرية لتكرار سرعة واتجاه الرياح فى محطتي السويس والغردقة خلال الفترة 1994-١911‏ 
يمكن أن نسئنتج الحقائق التالية: 
- أن الرياح الشمالية الغربية لها السيادة خلال فصول السنة بلا استثناء؛ حيث بلغت نسبة 
تكرار حدوثها نحو 9670,871: 9047,5 لكل من محطتي السويس والغردقة على التوالى من 
المجموع الكلى للرياح خلال العام. وتتفق هذه الاتجاهات السائدة للرياح مع الاتجاه العام لمحاور 
النباك بالمنطقة محل الدراسة. . 


وتزداد نسبة هبوب الرياح الشمالية الغربية خلال أشهرفصل الصيف (يونية- يوليو- 
أغسطس)» إذ تصل إلى 9070,19 بمحطة السويس» 9015,7/0 فى محطة الغردقة من جملة 
نفس الاتجاه خلال الفترة المدروسة؛ أو ما يعادل نحو ,905؛ 90١7‏ للمحطتين المدروستين 
على التوالى من المجموع الكلى للرياح خلال العام. 


- تأتى الرياح الجنوبية الشرقية فى المرتبة الثانية للرياح سابقة الذكر من حيث الأهمية خلال 
فصل الشتاء (ديسمبر- يناير- فبراير- مارس) ٠‏ إذ تمثل نسبتها نحصو 9644,45: 5١,ه‏ 901 
لكل من محطتى السويس والغردقة على التوالى من جملة نفس الاتجاه؛ أو ما يعادل نحو 
77 9017.7 للمحطتين على التوالى من المجموع الكلى للرياح خلال العام. 

ولما كانت الرياح الجنوبية الشرقية تهب من الجانئب المظاهر للرياح السائدة (الشمالية 
الغربية) إلى الجانب الآخر المواجه لهاء فإنها بلاشك ستؤثر عكسيا على اتجاه محاور النباك؛ إذ 
تشوه مورفولوجية النبكة من حيث انحدارات جوانبها الخارجية. 
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جدول رقم )١/(‏ المتوسطات الشهرية للنسب المئوية لاتجاه هبوب الرياح بسرعاتها بمحطة 
الغردقة خلال ألفترة )1137-1١517/7(‏ 


ا تسسسد 2 م 


شرق 

د( 13 
1ل" )ب) 
وده (إج) 
ل 
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تابع جدول رقم (1) المتوسطات الشهرية للنسب المئوية لاتجاه هبوب الرياح وسرعاتها بمحطة 
الغردقة خلال الفترة )١15917-1915(‏ 


فكيةا أ ارقم 


0 | لكلل 


لوثمير | 


الإجمالى 


8,6 | شرككه | صفر | 119,5 


كنا لكا لد السنددة الك الشتلقة الفهنا 


المصدرا : من عمل الباحثة ا 
ركأمعتمع لظ عتو5 2ه وععمعلة أدعأعه1مغفستان) وتمطاسى أممتعما1مممعء1 


8ن مه0ة)5 :15 عدوم8 لصذلآ 0ق جمعسممعطط عدده5 2ه ععمعصيوء0 
.(1973-1992) لمعم 


كانت 
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جدول رقم (8) المتوسطات الشهرية لتكرار سرعة واتجاه الرياح بمحطة السويس خلال الفترة 
زه 1514-1 0 


31 
3 

2 
3 


اع كقاع 


1-1 (غا) 
لليف ب 
6ه (ج) 
4<م” (إد) 


؟؟ععاع|اع ةدوع 


815 


115 


0 8 0 


اصفر 
صفر 
صفر 
صنفر 
صفر 
صفر 
صفر 
صفر 
صفر 
صفر 
صقر 
صفر 
صفر 
اصفر 
اصفر 
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تابع جدول رقم (8) المتوسطات الشهرية لتكرار سرعة واتجاه الرياح بمحطة السويس خلال 


المصدر: من عمل الباحثة إعتماداً على: 


رقأصعصعاظ عصوة 2ه وعوونعنتة لدعزوهامتهستان 'كتتمطاسةخ لمعأعمامجمعءك/ا 
81-6 مم54 +10 عدم لمذلالآ 220 جمعمممصعغطم عصسم5ة 2ه ععمعسيوء0 
(1975-1994) 


ماف أ 
المتوسط السنوى | 50,84 
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إيريل 
ب 
يواية 
. 2 
2 
أكتوبر 
_-55 1 
اد م مقيلى سرعة الرماح كم / ساعة 


- الرقم الموحود داحل الدائرة يمثل نبة الرباح الساكنة. 


شكل رقم ( 5 ) يوضح المتوسطات الشهرية للدسب المثوية لإتجاه هبوب الرياح وسرعاتا 
بمحطة الغردقة خلال الفعرة ( "/ا - 18917) 
المصدر : من عمل الباحثة إعتماداً على بيانات الحدول رقم ( /1) 
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شكل رقم ( غم المتوسطات الشهرية للنسب المئوية لاتجاهات هبوب الرياح وسرعاتها 
بمحطة السويس خلال الفترة )١134 - ١5196(‏ 


المصدر : من عمل الباحثة اعتمادا على بيانات الجدول رقم (8) 


الا 


بعض الظاهرات البنيوية والإرسابية فكر وإبداع 


ولما كانت سرعة الرياح هى العامل المؤثر فى تحريك الرمال وتكوين الأشكال الرملية 
(النباك)ء فقد قامث الباحثة بدراسة نسب تكرار هبوب الرياح فى ففات السرعة بالكيلومثر 
بمنطقة الدراسة (جدول رقم 867)؛ حيث اتضح أن الرياح التى تتراوح سرعتها ما بين ١١-١‏ 
كم/ساعة تمثل 9650,45: 4001,54 بمحطتى السويس والغردقة على التوالى مسن المجسوع 
الكلى للرياح خلال العام؛ وهى رياح ضعيفة كما أشارت بعض الدراسات؛ ولا تقوى على تكوين 
الأشكال الرملية (عبد الحميد كليو ومحمد إسماعيل الشيخ؛ 1147: ص47)» أما الرياح التسى 
تتراوح سرعتها ما بين ١١-,4؛كم/ساعة»‏ وهى القادرة على تحريك ونقل الرواسب السطحية 
وتكوين الأشكال الرملية؛ فإنها لا تمثل سوى 9074,57: 9045,85 بمحطتى السويس والغردقة 
على التوالى من جملة الرياح خلال العام. 


ويلاحظ أن أغلب الرياح ذات السرعات الفائقة هى الرياح الشمالية الغربية؛ تليها الريساح 
الغربية» ثم الشمالية؛ وتتطابق محاور النباك بمنطقة الدراسة مع اتجاه الرياح الشمالية الغربية؛ 
مما يعنى أن هذه الرياح هى العامل الجيومورفولوجى المسئول عن تكوينهاء خاصة وأن هذه 
الرباح تتسم بالسيادة والانتظام؛ كما أنها خلال رحلتها عبر المنطقة تمر على المصادر الارسابية 
الرئيسية المغذية للنباك والممثلة فى صخور الحجر الرملى النوبى الكريتاسى بشمال منطقة 
الدراسة؛ لترسبها فى اتجاه منصرف الرياح فى جنوب وجنوب شرق منطقة الدراسة. 


وتجدر الاشارة إلى أنه قد اتضح من التحليل المورفومترى الذى تم اجراؤه على نحو ٠١‏ 
نبكة بمواقع مختلفه على الساحل الشرقى لمنطقة الدراسة؛ أن هناك توافقاً فيما بين اتجاه محاور 
النباك؛ واتجاه الرياح الشمالية الغربية؛ إذ تراوحت قيم الاتجاه العام لتلك المحاور ما بين 
7575-6 درجة عن اتجاه الشمال. 


وقد تضافرت عدة عوامل لتكوين حقول النباك بهذا الشريط الساحلى لخليج الزيت جنوب 
منطقة الدراسة؛ منها انخفاض منسوب السطح الطبغرافى المحلى لهذا النطاق؛ إذ تراوح ما بين 
١1-1‏ متر فوق مستوى سطح البحرء مما مهد السبيل لتوفر بعض الرطوبة الأرضية وانتشار 
ظاهرة السبخات التى لعبت بدورها دوراً مزدوجاً فى تكوين النباك: تمثل أحدها فى أنها ساعدت 
على نمو بعض النباتات الملحية (العوسج) التى مثلت عقبة تصطدم بها الرياح الشمالية والشمالية 
الغربية وتجبرها على ترسيب حمولتها لتشكل هذه الحقول من النباك (صورة رقم 8١)؛‏ أما 
الدور الآخر فيتمثل فى أن السبخات تعمل على تثبيت الرمال التى يتم ترسيبها حول النبائتنات 
دظرا لرطوبتهاء فضلاً ع أنها تمثل مصدراً ثانويا لرواسب النباك» حيث تهب الرياح فتذروا ما 
جف من رواسب باعمه على أسطح هده السبحاب لتغدى التباك بالرمال. 


اللمثرة 
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كما يلعب اتجاه خط الساحل الشمالى لخليج الزيت دور مهما فى تكوين هذا النطاق من 
النباك» إذ يتعامد على اتجاه الرياح الشمالية والشمالية الغربية التى تهب من حيث المورد 
الأساسى لرمال المنطقة؛ فتمثل عائقاً للرياح مما يجبرها على ترسيب حمولتها فى ظل العقبات 
النباتية المنتشرة فى المنطقة. 


وتمارس النباتات الطبيعية دور حيوياً فى تكوين النباك» بل فى اكساب النباك الطابع 
.المورفولوجى النهائى فى منطقة الدراسة» حيث تنتشر نباتات العوسج ذات الأغصان الكثيفة 
والتى لها القدرة على اصطياد كم أكبر من الرمال السافية؛ وإن كان هذا يرتبط بدوره بحجم 
النبات ومدى ازدهار المجموع الخضرى له (صورة رقم 8؟). 

وفيما يتعاق بمصادر رمال منطقة الدراسة بصفة عامة والنباك بصفة خاصة: فيعتقد أنها 
محلية المصدرء إذ نتجت عن تجوية الصخور الرملية المحلية التابعة للزمن الشانىء حيث أن 
صخور الحجر الرملى النوبى الكريتاسى ينتشر فى ثلاثة مواضع؛ تمثل أحداها فى شمال رأس 
دب شمال منطقة الدراسة؛ كما تمثل الثانى بمنطقة تل القرن بالطرف الجنوبى للسلسلة الجنوبية 
من كتلة جبل الزيت بوسط منطقة الدراسة:؛ أما الثالث فقد تمثل بمنطقة مصب وادى كبريت 
جنوب منطقة الدراسة. 

أما المصدر الآخر لرمال منطقة الدراسة فيتمتل فى الصخور الجرانيتية المجؤاه التى 
ترجع إلى ما قبل الكمبرى؛ والتى تمثل أكثر من 960٠‏ من الصخور السطحية بمنطقة الدراسة 
(شكل رقم ؟7). كما يعتقد أن هذه الرمال قد تخلفت عن مواد فيضية ترسبت بفعل المياه الجارية 
فى أحواض منخفضة المنسوب؛ ربما كانت تشغلها آنذاك بحيرات البلايا أو امتدادات بحرية 
قديمة؛ وقد قامت الرياح بدور معالجة لتلك المواد المترسبة محليء وهى فى موضعها فى هيئة 
فرشات رملية أو كثبان عقبات (نباك). 

وتتباين النباك فى أحجامها ودرجة تطورها من مكان لآخر بمنطقة الدراسة؛ على الرغم 
من أنها تتشكل حول نوع واحد من النباتات الطبيعية كما سبقت الاشارة آنفأء وقد يرجع ذلك إلى 
تغيرات محلية مرتبطة بنظام هبوب الرياح؛ وكمية المياه السطحية والجوفية المتوفرة؛ والتى 
ستؤثر بدورها فى مورفولوجية النباتات وبالتالى ما يرتبط بها من نباك. 

ويتضح من الجدول رقم (3) اختلاف الأبعاد الشكلية لنباك منطقة الدراسة؛ حيث يتراوح 
الطول مابين1,١-7,لامترءبمتوسط‏ بلغ 7,87مترءوالعرض مابين85,:-55,؛متر»بمتوسط يصل 
مترءكما يتراوح الارتفاع مابين7,:-70,١مثر؛بمتوسط‏ ٠1١,١مترء‏ كما تتراوح درجات 
انحدار أسطح الجانب المواجه للرياح بالنباك المدروستمابين7١-”‏ درج ة؛بمتوسط 75,١6‏ 
درجةءأما الجائب المظاهرللرياح فيتراوح مابين”-5؟ درجة بمتوسط يصل إلى ١5,1١‏ درجة. 

خققة 
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جدول رقم (1) الأبعاد الشكلية لنباك منطقة الدراسة 


رقم أطول النبكة (متر) | اتحدارالنبعة (الدرجات) | العرض | الارتفاع 
(متر) | (متر) 


المصدر. بيانات الجدول مستقاه مس واقع القياسات الميدانية للباحثة بمنطقة الدراسة. 
من 7-١‏ ثمثل دباكاً ساحليه بمسطقة رأس دب شمال منطقة الدراسه 
من 4 ٠١‏ نمثل دباكاً ساحليه بمسطقة الساحل الشمالى لخليج الريث جنوب منطقه الدراسه ٠‏ 


إرفيفا 
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كما تتسم النباك بالنطاق الساحلى الشمالى لمنطقة الدراسة (رأس دب) بأنها تتقارب من حيث 
الطول مع نباك النطاق الجنوبى (شمال خليج الزيت)» إذ يبلغ متوسط طولها نحو 57, متر»ء 
47 متر فى كل من النطاقين على التوالى: كما بلغ متوسط انحدار أسطح الجوانب المواجهة 
للرياح نحو 1,85 ؟درجه؛ 5,08 ادرجه » ومتوسط انحدار أسطح الجوانب المظاهرة للرياح 
نحو 5,14 ادرجه؛ ١5‏ درجه لكل من النطاقين على التوالى. كما تتقارب قيم كل من متوسط 
العرض والارتفاع لكل من النطاقين؛ إذ بلغت قيم العرض 47,امترء "7,11 مترء ومتوسط قيم 
الارتفاع ,١‏ امترء 1,١4‏ متر لكل منهما على التوالى؛ وقد يرجع ذلك إلى أن النطاقين ساحليين 
وتكاد تتشابه ظروف كل منهما مع الآخر. 


ج - ظاهرات الارساب البحرى: 
0 وتتمثل فى الشواطئ وما يرتبط بها من سبخات؛ ومسطحات مدء وحواجز ولاجونات» 
وفيما يلى دراسة لكل منها: 


- الشواضىئ: 

يتأثر الجزء الساحلى الشرقى من منطقة الدراسة بفعل الإرساب البحرىء وذلك تبعاً 
لانخفاض منسوب السهول الساحلية واتساعها من جانبء ولابتعاد الجروف البحرية عن خط 
الساحل من جانب آخر. 


وفى الحقيقة فإن هذين العاملين قد ارتبطا بظاهره الشواطئ القديمة المرتفعة التى تمثشل 
أهم ظاهرة تحاتية بحرية يتوقف عليها منسوب واتساع السهول الساحلية بمنطقة الدراسة؛ فإذا ما 
أشرفت مباشرة على الساحل ؛ اتسم الساحل بالوعورة التضاريسية وعدم وجود السهول الساحلية 
التى يرتبط بها ظاهرة الشواطئ؛ وإذا ما تراجعت نحو اليابس تركت سهلاً ساحليا قد تتراكم 
عليه بعض الرواسب الرملية والحصوية التى تشكل الشواطئ. 


وقد أشار, ات بعض الدراسات السابقة ,1.10 ,882280 0صة ,.8 ,لهدئه31 اعلطم) 
(277 2 ,1999 إلى وجود مجموعة من الشواطئ القديمة المرتفعة التى تنتمى إلى الزمن 
الرابع» على منسوب 2٠١ 77 :4٠ 8١‏ ” متر تمتد فى صورة نطاق يسير موازياً لساحل 
خليج السويس الحالى؛ إذ تظهر فى شكل مورفولوجى متدرج على طول الجانب الشمالى الشرقى 
لجبل الزيت مما يدل على أن البحر كان يقع على تلك المناسيب خلال الفترة المذكورة. 

وقد أمكن للباحثة رصد شاطئين مرتفعين من تلك الشواطئ؛ حيث استطاعت تتبعهما على 
طول الامتداد الساحلى الشمالى لمنطقة الدراسة » يصل ارتفاع أعلاهما إلى 8 أمتارء وأدناهما 
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إلى 5 أمتار تقريباء ويتكوبا مس الكودجلومريب الملتحم بالحجر الجيرى المرجانى والحجر 
الرملى المتكلس والسلت (صورة رقم 54). 


صورة رقم (74) شاطئال مرتفعان بالقرب س رأس دب شمال شرق منطقة الدراسه 
٠‏ لاحظ عمليات التقويض السفلى بقدم الشاطىء العلوى . مما أدى الى تدهوره وتراجم حافاته 
ونتيجة لتراجع الساحل الشرقى امنطقة الدراسة نحو الشرق تبعأ لانغفاض منسوب سطح 
البحرءوبفعل التعرية البحرية تكونت المصاطب التحاتية البحرية فى القسم الشمالى من منطقة 
الدراسة»حتى أنه قد تشرف الجروف البحريةالتى تمثل بقايا حافات المدرجات البحرية 
القديمةمباشرة على ساحل الخليج دون أن تترك أى مساحه من السهول الساحلية ليتكون عليها 
الشواطئ الإرساببية (صورة رقم ٠)؛‏ مما قد يعوق إمكانية مد طريق يصل ما بيسن شمال 
وجنوب منطقة الدراسة؛ مف اضطر المسئولو إلى شق الطريق على سطح أدنى شاطئ قديسم 
يطل على ساحل الخليج (صورة رقم٠")»أوقد‏ يتطلب الأمر تفجير الجروف لاتاحة مد الطريق 


(صورة رقم .)”١‏ 


وتجدر الاشارة إلى حطورة عبور هده الطرق . إد تنحدر أسطحها تبعأ لفارق المنسسوب 
فيما بيسن أسطح المصاطب البحرية التى تعبرها ومنسوب سطح مياه الخليج (صورة رقم ؟”) 
التى تهبط اليه فجأة لتسير موازيه لساحله . إلى جانب أن الطريق نفسه يسير موازياً لأقدام تلك 
المصاطب البحرية المطلة على الساحل؛ متسما بالضيق والتعرج؛ فضلاً عن إمكانية تعرضه 
لسهوط أى كتل صحرية يمك ال يتم نجويتها وإنهيارها س تلك الجروف البحرية. 


ومهما يكل سن امر فإنه يمكر القول بأل السهول الساحلية بالجرء الشمالى مس منطقة 
الدر اسه نئسم بالصيف. او فد نتلاشى دمام. فتطل الجروف مباشرة على ساحل الخليسج؛ أما 
فى القسم السحنى الجبوبى مر مدطفه الدراسة فإبه يتمير بسهوله الساحلية الواسعة 
و السخفصةالمسوب سبد ٠‏ حيث يرك الدحرا عدد نقهقر بعض المسطحات الواس عه المغطساة 


ليف 
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بالفرشات الرملية (شواطئ رملية) والتى قد اقام عليها سكا المنطقة من العاملين بشركة جيسهم 
البترولية مساكنهم (صورة رقم ؟") كما أقامت الشركة نفسها مواقعها المعية بمستودعات 


البترول. 


صوره رقم ( )١‏ الجروف البحريه التى تمثل بقايا المدرجات البحريه 
القديمه التى تطل على الساحل مباشرة مع عدم وجود سهل ساحلى . مما أدى الى مد الطريق على أسطحها 


صورة رقم (١؟)‏ دور الإنسال فى شق الطرف خلال المصاطب البحريه الدنيا التى تشرف 
مباشرة على ساحل الخليج دوس نرك أى مساحة من السهول الساحليه ٠‏ 


لضفا 
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ب - الحواجز الارسابية واللاجونات: 

نتج عن تراجع البحر أن أصبحت مساحات واسعة مغطاه بمياه الخليج على شكل بحيرات 
واسعة الامتداد » ضحلة لا يزيد عمقها على ١‏ مترء غطت معظم أجزاء السهول الساحلية 
الجنوبية بمنطقة الدراسة؛ ويتوالى تجمع تلك الرواسب بفعل الأمواج تكونت الحواجز الارسابية 
التى تفصل مياه هذه البحيرات عن مياه الخليج المجاور لها مباشرة» وتمتد موازية لاتجاه خط 
الساحل» ويصل طولها إلى١٠٠‏ مترء وبمتوسط عرض ١١‏ مترأ » وبارتفاع حوالى نصف متر 
(صورة رقم 7”). 


ويلاحظ أن هذه الحواجز الرملية تتعرض خلال فصل الشتاء لمياه المد العالى ؛ مما قد 
يؤدى إلى غمر مياه الخليج لأسطحها. 


صوره رقم (11) بعض اللاجونات بالجزء الجنوبي من منطقة الدراسه ويتخللها ظاهرة الحواجز 

ج- مسطحات المد : الإرسابية 

يزخر القسم الجنوبى من منطقة الدراسة بالظاهرات الارسابية النتشأة بسبب انخفاض 
منسوب السهول الساحلية» حيث تظهر مسطحات المد على طول خط ساحل خليج الزيت 
الشمالى» فتبدو مناسيب المد العالى أثناء حدوث الجزر على ش كل خط وط متباينة الألوان 
لتعبرعن اختلاف نوعية الرواسب ؛ حيث تظهر الرواسب الطينيه » والرمليه » والمرجائيه؛ 
والحصويه ؛ وبعض رواسب المتبخرات ( كالجبس والملح والأنهيدرايت )» فى صورة نطاقات 
متلاحمه (صورة رقم4"). 


يففك 
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صورة رقم (4؟) مسطحات المد بالساحل الشمالى لخليج الزيت جنوب منطقة 
د - السيبخئسات: الدراسه 

تعد السبخات إحدى الظاهرات المرتبطة بالسهول الساحلية الجنوبية لمنطقة الدراسة »نظراً 
لانخفاض مناسب أسطحها. ولما كانت رواسب السبخات تتألف من الكربونات والمتبخكرات 
والمواد الغرينية التى قد تلتحم بالكربونات أو الجبسء وتتطور بواسطة الرواسب المديسة 
والرواسب المشتقة من المواد العضوية المتكلسة (217 7 ,1993 ,81 14 ,.13 ,00016©): فقد 
ارتبطت بها عدة مشكلات؛ منها مشكلة النشع الفصلى عندما تصبح المنطقة مشبعة بالمياهه ولما 
كانت تلك السبخات مشبعة بالأملاح » فإنها تمارس شكلاً من أشكال التجوية ممثلاً فى التجوية 
الملحية؛ والتى تعد من أخطر المشكلات إذ أن خطورة إمكانية الاذابة الملحية يمكن أن تخترق 
أساسيات الطرق» خاصة فى حالة ارتفاع منسوب المياه الجوفية التى ارتفعت ملوحتها بفعل غزو 
مياه الخليج الملحية لهاء مما يؤدى إلى ظهور قشرة ملحية تحتوى على كربونات (9080): 
ونسبة من كلوريد الصوديوم» مع بعض الكبريت؛ مما يؤثر على الطرق الأسفلتية ويؤدى إلى 
تداعى أساساتها وبالتالى هبوطهاء إذا ما اخترقت هذا النطاق من السبخات (صورة رقم 0؟). 


وتعانى منطقة الدراسة من آثار المشكلات المرتبطة بالسبخات؛ إذ تنشع مياه البحر بتلك 
النطاقات الساحلية المنخفضة المنسوبء أو قد يرتفع منسوب الماء الجوفى المملح ليصبح اقل من 
متراً واحداًء فيؤثر على البنية الأساسية للطريق مما يؤدى إلى انهياره وهبوطه؛ مما اضطر 
المسئولون عن صيانة الطرق بهذه المناطق إلى تعلية الجزء الذى تخترقه السبخة عن الطريق 
(صؤرة رقم 75): ودك أساساته بالمواد التى.تتحمل الإذابة الملحيةء ولكن كل هذه الحلول تمشل 
حلولاً مؤقتة يمكن أن تؤجل لفترة محدودة عملية تأكل أساسات الطريق بفعل عمليات الإذابة 
الملحية التى تمارسها أملاح السبخات٠‏ 


سيلقةهة 


دالحنف 


صوره رقم (5") إحدى صور النشع الأرضى ليظهر فى صورة سبخه غدقه تؤثر على 
أساسيات الطريق » لاحظ تعلية منسوب الطريق بنطاق السبخه 
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فكر وإبداع 
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ثالثاً: الخعمة 
من دراسة جيومورفولوجية منطقة الدراسة أمكن استخلاص بض النتائج والتوصيسات 
يمكن عرضها على النحو التالى: 


-١‏ النتائج: 
- أظهرت الدراسة الجيولوجية أن أعمار التكوينات الجيولوجية للمنطقة تتراوح مابين ما قبل 
الكمبرى حتى الحديث» وأن أبرز أنواع الصخور تتمثل فى الجرانيت والحجسر الجسيرى 

والحجر الرملى؛ والطفل والجبس. 


- كان لنوعية صخور منطقة الدراسة الفضل فى جعلها منطقة ذات أهمية اقتصادية؛ إذ أنها 

00 تحتؤئ على مجموعة من الخامات المعدنية ذات القيمة الاقتصادية؛ التى يرتبط كل منها 
بنوع معين من الصخورء حيث اتضح أن خام الكبريت يتركز فى المتبخرات وخاصة فى 
الحجر الجيرى العضوىء وقد بلغت كمية الكبريت المتاحة للاستغلال نحو ١5,5٠6٠‏ طن 
بالجزء الغربى من جبل الزيت من رأس دب شمالاً حتى الزيتية جنوباً. 


كما تبين أن الحجر الجيرى الدولومبتى الميوسينى المتكهف يمثل مركزاً لتراكم المواد 
البترولية؛ حيث شكل طبقة مكشوقة يصل سمكها ٠٠١‏ مثر مدعمة بالشقوق بمنطقة رأس دب 
شمال منطقة الدراسة. : 


كما ظهر أن رواسب الرصاص تنتشر بصخور الميوسين الأوسط ٠‏ المؤلفة من الحججر 
الجيرى؛ حيث تتوفر بللورات الجاليناء وكذلك ال 0055335 بكثرة. كما اتضسح أن خسام 
الشبسَه قد ارتبط بالتكوينات الطفلية التى توجد محصورة فيما بين طبقتين من الجبس بسمك / 
أمتارمكشوفة على السطح بالجزء الغربى من جبل الزيت فيما بين رأس دب شمالاً و الزيتية 
جنوباً. 


-2 اتضح من التحليل البنيوى لمنطقة الدراسة أثرالعوامل الباطنية ممثلاً فى الأخاديد التكتونية 
(أخدود البحر الأحمر وخليجا السويس والعقبة) هى المسئولة عن وجود الظاهرات البنيوية 
بمنطقة الدراسة (الانكسارات؛ والحافات الانكسارية؛ والشقوقء والقواطع؛ والحافات 
المرتبطة بميل الطبقات). 


- أظهرت الدراسة أن المنطقة فيد البحث تحتوى على ظاهرات متعددة النشأة» منها ظاهرات 
بنيوية تتمثل فى الانكسارات والشقوق والقواطع والحافات والتلال المنعزلة؛ وظلاهرات 
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إرسابية» منها ما يرجع للارساب النهرى (المراوح الفيضية).؛ أو الهوائى (الفرشات 
والنباك) أو البحرى (الشواطئ ومسطحات المد والجزر والحواجز الإرسابية 
واللاجونات). 


- تبين أن الانكسارات تنتشر فى صخور منطقة الدراسة؛ مما أضفى على المنطقة شكلاً 
تضاريسياً ممزقاً بفعل التراكيب البنيوية؛ حيث بلغ جملة أعدادها 484 انكساراً بجملة 
أطوال 40,4 كمء وتظهر فى صورة مجموعات من الأنظمة الانكسارية» شمالية غربية 
تشغل 9601١‏ من جملة أعداد الصدوع: 9618,8 من جملة أطوالهاء وتتفق مع محور اتجاه 
خليج السويس والبحر الأحمرء شمالية شرقية تمثل ,9611 من جملة أعداد الصدوع: 
1 من جملة أطوالهاء وتتفق فى اتجاهها مع محور اتجاه خليج العقبة؛ وشرقية- 
غربية تشكل 960717,1 من جملة أعداد الصدوع: 907,4 من جملة أطوالهاء وهئ تتفق فى 
اتجاهها مع محور اتجاه البحر المتوسط؛ مما يعنى أن انكسارات المنطقة نتجت بسبب 
موقع المنطقة القريب من الأخاديد التكتونية الممثلة فى البحر الأحمر وخليجا السويس 
والعقبة؛ فضلاً عن البحر المتوسط. 


-2 اتضح أن منطقة الدراسة تضم معظم أنواع الفواصل الصخرية الأفقية والرأسية والمائلة 
والعمدانية؛ والتى تمثل العامل الأساسى فى تهاوى الصخورء وقد اتضح من دراسة 
التوزيع التكرارى لاتجاهات الشقوق بالمنطقة؛ أنها تأخذ نفس اتجاهات محاور 
الانكسارات» فالشقوق الشمالية الغربية ٠50-174٠(‏ درجة) هى السائدة فتصل إلى 
9077,7 9677,4 لكل من الكثلة الجنوبية» ونطاق المتبخرات والكتلة الشمالية 
على التوالى من جملة أعداد الشقوق؛ ويصل متوسط أعداد الشقوق التى تتفق مع هذا 
الاتجاه إلى ,9617 من جملة أعداد شقوق المنطقة. 


.كما اتضح أن الشقوق الشمالية الشرقية /١-٠١(‏ درجة) تمثل نحو ,9671: 4 2907 
907,7 من جملة أعداد الشقوق بكل من الكتلة الجنوبية ونطاق المتبخرات والكتلة الشمالية على 
التوالى؛ بمتوسط يصل إلى ١,67/8؟‏ من جملة أعداد شقوق منطقة الدراسة. 

أما الشقوق الشرقية- الغربية فتمثل نحو 908,17: 9077,8؛ 961577 بكل مسن الكتلة 
الجنوبية ونطاق المتبخرات والكتلة الشمالية على التوالى؛ بمتوسط يصل إلى 90١5‏ من جملة 


أعداد شقوق منطقة الدراسة. 


- ظهر من الدراسة أن الحافات تعد إحدى الظاهرات البنيوية بمنطقة الدراسة؛ إذ اتضح من 
فنك 
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التحليل المورفومترى لتلك الظاهرة: أن المنطقة تضم 75 حافة تراوحت ما بين حافة 
انكسارية وحافات خط الانكسارء بلغت جملة أطوالها 54:,78 كم تراوحت مابين 
5-6 دكمء بمتوسط 8,5١‏ كمء وقيم أنحدار تراوحت ما بين 10-7٠6‏ درجة بمتوسط 
0 درجة؛ على حين تراوحت قيم الارتفاع ما بين 8587-14 متر بمتوسط ١917,5‏ مثر. 


كما اتضح من التحليل المورفومترى للحافات أن حوالى 963/8,74 من جملة هذه الحافات 
يتجه من الشمال الغربىإلى الجنوب الشرقى؛ 901,15 منها يتخذ اتجاه شمالى شرقى- جنوبى 
غربى؛ مما أكد أن تكوين هذه الحافات يرتبط بالصدوع التى ترتبط بدورها بمحاور اتجاه كل 
من خليج العقبة والسويس والبحر الأحمر. 1 


وقد ظهرت الحافات بأشكال متباينة شرائحية؛ منحدرات؛ حافات مجاورة: أحادية الميل؛ 
مما يؤكد ارتباطها وتأثرها بالنشاط التكتونى. 


- تبين أن معظم فوالق منطقة الدراسة كانت محفوفة بالقواطع؛ مما يعنى أنها كانت عميقة 
وتصل إلى معين المجماء وقد ظهرت كلها بالكتلة الشمالية فى صورة كتلية» أوراقات أفقية 
تراوح أطوالها ما بين 200-٠٠١‏ مترء وعرضها ما بين ٠"-١‏ مثرء تتفق فى اتجاهها مع 
اتجاه محور خليج السويس أى يسير شمالية غربية- جنوبية شرقية» أو يتجه من شرق 
الشمال الشرقى إلىغرب الجنوب الغربى. 


- تبين من التحليل المورفومترى للحافات المرتبطة بميل الطبقات بمنطقة الدراسة؛ أن ميل 
الطبقات تراوح ما بين ١7‏ درجة شمال المنطقة (رأس دب)؛ إلى 5١,6‏ درجة بمنتصف 
المنطقة (غرب تل القرن)» إلى 60 درجة جنوب المنطقة (رأس الزيت)؛ بمتوسط 41,1 
درجة؛ أى أن ميل الطبقات يزداد بالاتجاه من الشمال إلى الجنوب» وبالتالى فإن المنطقة 
تخلو من ظاهرة الكويستات» على حين يسودها ظاهرتى الحافات متساوية الميل وحافات 
أظهر الخنازير. 


- 2 اتضح من خلال التوزيع الجغرافى للمراوح الفِضية وارتباطها بأقدام الحافات الانكسارية 
وانتظامها فى شكل خطى أن منطقة الدراسة مازالت نشطة تكتونياً. كما ظهر من التحليك 
المورفومترى للمراوح الفيضية أن عدد المراوح بلغ نحو !4 مروحة؛ منهم ١‏ مروحة 
بالنطاق الغربى؛ ٠١‏ مروحة بالنطاق الشرقى بجملة مساحة تصل 0,7 كم!؛ أى ما 
يعادل 905,70 من جملة مساحة المنطقة المدروسة؛ يشغل كل من النطاق الغريسى 
والشرقى نحو 75,4 كم7 (9635,7): ١,5‏ كم؟ (904,8) من جملة مساحة المسراوح 


بالمنطقة لكل منهما على التوالى 
1 
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تراوحت مساحة المراوح بالمنطقة مابين 4,5- ٠,١١7‏ كم”؛ بمتوسط يصل ٠,5‏ كم37؛ 
تمثل أقصاها بالنطاق الغربى؛ وأدناها بالنطاق الشرقى؛ أى أنها تراوحت بين صغيرة المساحة 
جد (أقل من ١,7‏ كم؟) وكبيرة المساحة ٠١-1(‏ كم؟)؛ وتغطئ المراوح الكبيرة أكثر مسن 
نصف جملة مساحة المراوح بمنطقة الدراسة 5,1١(‏ ١كم؟)؛‏ أما المتوسطة والصغيرة فتشسغل 
9 كم؟ (9678,:1): 45,ه كم؟ (9610,78) لكل منهما على التوالى. 


كما تمثلت المراوح الكبيرة والمتوسطة والصغيرة المساحة بالنطاق الغربى من منطقة 
الدراسة؛ على حين اقتصر وجود المراوح الصغيرة المساحة جد على النطاق الشرقى مسن 
المنطقة. وتراوحت أطوال المراوح ما بين ٠,44‏ -48,؟ كم بمتوسط 1,77 كمء وعرض هاما 
بين 1,7٠0,074‏ كم بمتوسط الا,١‏ كم. 


- اتضح أن نطاق سهل البهادا يتألف من الغرين والجلاميد المشتقة من صخضور ما قبل 
الكمبرى؛ إلى جانب تكوينات حصوية اشتقت من الصخور الرسوبية الممثلة بالمنطقة: 
ويقطع أسطحها خطوط التصريق المقطعة ذات الشكل المضفر والمروحي. 


- ظهر من الدراسة أن الظاهرات الإرسابية الهوائية قد اقتصرت على ظاهرئين فقط تمثلتا 
فى الفرشات الرملية والنباك؛ وتنتمى كلتاهما إلى البليستوسين والحديث؛ وتتوزع الأولى 
إما فى شكل بقع صغيرة فيما بين حافات المنطقة؛ أو فى شكل شريطى بنطاق السسهل 
الساحلى؛ أما الثانية فترتبط بالسهل الساحلى حيث تتوفر الرطوبة اللازمة لنمو النباّنات 
التى تمثل النواة لتراكم الرمال حولها. 


كما اتضح أن النباك هى الشكل الرملى الرئيسى بالمنطقة؛ وتتفق محاورها مع اتجساه 
الرباح الشمالية الغربية السائدة؛ والتى قد تراوحت نسبة تكرار حدوثها بين ١,85‏ 907- 9645,7 
من المجموع الكلى للرياح خلال العام. 


كما ظهر من خلال التحليل المورفومترى للنباك أن أطوالها قد تراوحت مابين 5,:-5,/ا 
متربمتوسط1,87مترءكما تراوح عرضها مابين85,٠-50,؛متربمتوسط 7,١5‏ مترءكما تواوح 
ارتفاعها مابين15,٠-70,‏ ١بمتوسط”!.,‏ ١مترء‏ كما تراوحت قيم درجات الانحدار على الجوانب 
المواجهة للرياح من النباك مابين7١-77‏ درجة؛ بمتوسط 77,05 درجة» أما الجوانئب المظاهرة 
للرياح من النباك فتراوحت قيم انحدارها مابين 1- 75 درجة؛ بمتوسط ١5,١‏ درجة. 


كما اتضح أن نباك منطقة الدراسة تتسم بالتشابه من حيث الخصائص المورفولوجية 


بالنطاقين المشمولين بالدراسة الشمالى والجنوبى؛ حيث تراوحت قيم الطول ما بين 51,امسترء 
ينك 
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7 متر فى كل منهما على التوالى» كما تراوح متوسط انحدار أسطح الجوانب المواجهة 
للرياح مابين 79,08 درجة» ومتوسط انحدار أسطح الجوانب المظاهرة للرياح مابين 
٠5,158‏ لكل من النطاقين على التوالى. 


كما تقاربت قيم كل من متوسط العرض والارتفاع لكل من النطاقين الشمالى والجنوبى؛ إذ 


بلغت قيم العرض بين ١,37‏ مترء ”7,17 مترء ومتوسط قيم الارتفاع بين "1,8؛ 1,84 لكل 
منهما على التوالى؛ ويرجع ذلك إلى تشابه ظروف كل منهما مع الآخر. 


تبين من الدراسة أن ظاهرة الشواطئ ترتبط بالجزء الساحلى الشرقى والجنوبى من منطقة 
الدراسة؛ وإن كانت توجد فقط بالجزء الجنوبى من منطقة الساحل الشرقىء حيث يخلو 
الجزء الشمالى من السهول الساحلية وتطل حافات الجروف البحرية مباشرة على الساحل» 
على حين يتسم الجزء الجنوبى باتساع السهول الساحلية منخفضة المنسوب والتى تدين فى 
نشأتها إلى تراجع البحر تاركاً تلك المسطحات الواسعة المغطاه بالرمال. 


أظهرت الدراسة أن ظاهرة الحواجز الإرسابية يقتتصر وجودها على الأجزاء الجنوبية من 

منطقة الدراسة؛ حيث تمتد فى صورة موازية لخط الساحل؛ ويصل طولها إلى ١٠٠مترء‏ 
وعرضها إلى؟١‏ مترأء وارتفاعها حوالى ٠,5‏ متر في المتوسط. 

اتضح من الدراسة أن ظاهرة مسطحات المد والجزر تتمثل بالجزء الجنوبى فققط من 
منطقة الدراسة حول ساحل خليج الزيت الشمالى؛ نظراً لانففاض منسوب الشاطئ 
وضحولته؛ بالمقارنة بباقى أجزاء سواحل المنطقة؛ حيث تظهر تلك المسطحات فى صورة 
خطوط متباينة الألوان لتعبر عن اختلاف نوعية صخور هذه النطاقات الشاطئية» 
وتراوحت بين الرواسب الطينية والرملية والمرجانية والحصوية ورواسب المتبخرات 
(جبس وملح وانهيدرايت). 

تبين أن السبخات ترتبط بالسهول الساحلية الجنوبية؛ وذلك لانخفاض مناسيب أسطحهاء 
كما اتضحت آثارها السلبية على الطرق» حيث تمارس أملاح السبخات ما يسمى بالتجوية 

الملحية فتعمل على تداعى أساسيات الطرقء مما يعرضها للانهيار والخطر. 


التوصيات والمقترحات 
توصى الدراسة بحفر آبار سطحية لاستغلال المياه تحث السطحية التى تختزنها صخور 
المنطقة؛ خاصة وأنه قد اتضح أن مستوى الماء الحركى فى الآبار التى تم حفرها 
لاستغلال الجبس يقع على منسوب 51,:- ١,5‏ متر. 
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استغلال نطاقات سهل البهادا فى المجال الزراعى كجانب تطبيقى؛ إذ أن رواسبه غرينيسة 
خصبة ويمكن توفير المياه اللازمة للزراعة عن طريق حفر بعض الآبار السطحية علسى 
عمق لا يتجاوز ٠,"‏ متر. 

ضرورة إيجاد حلا لمشكلة السبخات التى تهدد أخطارها طرق المنطقة» وذلك من خلال 
تجهيز خريطة هيدروجيولوجية» تحتوى على بعض التفاصيل الخاصة بتحليل عمق المياه 
الأرضية؛ وسمك المياه الشعرية ع7:128 نزقة1!أم2© :ونوعية المياه الجوفية:؛ وذلك 
لتحديد الخصائص الطبيعية للرواسب المكونة لها. 

استغلال خام الكبريت بطريقة المنجم المفتوح نظراً لوجوده مكشوفا على السطح؛ كما أن 
خام الكبريت قريب من خليج السويسء» حيث يوجد فى شكل شريطى يمتد فيما بيسن رأس 
دب شمالاً حتى الزيتية جنوباً؛ مما يسمح بشحنه عن طريق الميناء الطبيعية القريبة منه: 
ومن ثم فإن هذه المنطقة تبدو صالحة لاستغلال هذا الخام سواء لاستخلاص الكبريت منه:» 
أو لاستعماله فى صناعة الكبريت. 

إجراء مزيد من الدراسات عن الخامات المعدنية المتوفرة بالمنطقة مثل الرصاص والشبّة 
والبترول؛ لكشف النقاب عن كمياتها الحالية وعمرها الافتراضى واحتياطيها للاستفادة 
منها كجانب تطبيقى. 

التركيز على التنمية السياحية للمنطقة خاصة وأنها تضم على سواحلها الجنوبية شواطئ 
رملية عريضة الاتساع؛ ضحلة؛ تساعد على ممارسة الغوص والسباحة دون التعسرض 
"أخطار. 

تحديد خطوط سير الملاحة أمام الساحل الشرقى للمنطقة؛ وذلك لتجنب اصطدام البواخر 
المارة بالشعاب المرجانية» وما قد ينجم عن ذلك من غرق اللنشات أو تحطيم الشسعاب 
المرجانية. 

ضرورة إيجاد حل لمشكلة حدوث الانهيارات الصخرية المفاجئة بجروف منطقة رأسا 


عد 


العش ودب؛ نظرأ لضيق الطريق الذى تم شقه على الأجزاء الدنيا من الجروف البحرية» _ 


مما قد يعرض حياة عابرى الطريق من عاملى الشركات البترولية للخطر. 

محاولة إجراء بعض الفحوص والدراسات لتحديد مدى إمكانية استغلال مياه السياحات 
المائية المجاورة للساحل الشمالى لخليج الزيت فى استخلاص أملاح الطعام من عدمه: 
حيث يبدو تركيز الأملاح بها بدرجة كبيرة. 
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قائمة المراجع 
أولا : قائمة المراجع العربية :- 
١‏ - أحمد ناصر باسهل (بدون تاريخ) » الجيولوجياء علم الأرض المتغيرة» مصنع القاهرة 
للظروف والطباعة. 
” - الهيئة المصرية العامة للمساحة الجيولوجية والمشروعات التعدينية؛ الإدارة العامة لشئون 
الشركات(110١‏ )؛ التقرير الفنى عن نشاط شركة فريبورت للكبريت المصرى بمنطقة خليج 
السويس بمنطقتى جبل الزيت وراس دبء مارس ١1540‏ تقارير منشورة رقم 7 لسنة 1551. 
- حسن ابو العينين( )١197‏ »دولة الامارات العربية المتحدة» دراسات وبحوث جغرافية؛ 
دار صفاء للنشر والتوزيع »عمان ؛ الأردن٠‏ 
- رأفت فهمى مبساك وآخرون(118١)؛‏ البيئة الصحراوية بدولة الكويت (ملامحها العامة- 
اسباب تدهورها وسبل اعادة تأهيلها ) » مركز البحوث والدراسات الكويتية؛ الكويت. 
© - عبد الحميد أحمد كليو ومحمد إسماعيل الشيخ(”18١)»‏ الساحل الشمالى فى دولة الكويت» 
دراسة جيومورفولوجية؛ سلسلة علمية تصدر عن وحدة البحث والترجمة؛ قسم الجغرافيا 
بجامعة الكويت؛ الجمعية الجغرافية الكويتية» الكويت. 
6- محمد إبراهيم فارس ومراد إبراهيم يوسف(155-755١)‏ ؛ الجيولوجيا التركيبية وتطبيقاتها 
الاقتصادية؛ مطبعة لجنة البيان العربى»ء ص 7517. 
- محمد السيد الحناوىوآخرون(110١‏ ) » التقرير الفنى عن نشاط شركة فريبورت للكبريت 
المصرى بمنطقة خليج السويس فى الفترة من أغسطس ١185‏ وحتى مايو ٠153؛‏ الهيئة 
المصرية العامة للمساحة الجيولوجية والمشروعات التعدينية؛ الإدارة العامة لشئون الشركات» 
أغسطس 1510؛ تقارير غير منشورة:؛ رقم 71 لسنة "1951. 
8- محمود محمد عاشور ( ٠ )١147‏ أسس الجغرافيا الطبيعية» دار القلم؛ الامارات العربية 
المتحدة؛ دبى؛ الطبعة الأولى. 
9< محمود محمد عاشور )٠٠١١(‏ ء اسس الجيومورفولوجياء مذكرات» الجزء الأول؛ القاهرة. 
-٠‏ محمد مجدى تراب (1197 ) ؛ أشكل الصخارى المصورة ؛ دراسة لأهم 
الظاهرات الجيومورفولوجية بالمناطق الجافة وشبه الجافة؛: بدون ناشر. 
١‏ - منير جرجس غبريال(1105 ) » الأبحاث الجيولوجية بمنطقة سلسلة جبال عش الملاحة 
وجبل القطار وجبل الزيت»؛ الهيئة المصرية العامة للمساحة الجيولوجية والمشروعات 
التعدينية» بيانات غير منشورة» نشرة رقم 4 7 لسنة .١9165‏ 
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ثانياً : قائمة المراجع الأجنبيه : ٠‏ 

05 كعتدماءعا-مطمجهك/1 (1.14,)1999 ' رمدلدتصق8 لصة .8 ,اممامك/ة اعقطف 
ممأون] (امرع8 رتهعدع0آ تع أمد8) دماوع] قطه[اء/ة ]8 طوظ زعت 81 اعطو0 
م5 لتنة عشأقدة5 100:6 04 1031 امبرو ع1 ,لعكمءة-زاء هسرع 
وأ مطاتلث هده هآ8 عط نزط بوالنهصق لعطقتاطتظ ,1.ه]8 701] ,وستكمء5 
565 6أ0تجع 1 عط ]2 (55كلقشا8) عممعاء5 ععدم5 لمة وستكمء5 عأممرعر 
2265-0 25 ,متلة0) رام جو 01 نجام أ500 

لقامعسممست عدم مع 2212 320 01081621 تع ستلع1992(,5 )رخ ./اارطقطه11-[علطمة 
لاك 001104 يوععة أأع81-2 اعطعن) 01 ععمعناوع5 6أ5د0[1) عط مه 510165 
,قوط 10016 عط لمم)دععمعء5 طتتدظ مدعتكة 2ه لقصسداملزامو8 
,10 ,14 .701 رمنواه1!' .لنامء5 .دملا بجعل8 .ص0 دوع ومصسدعمءط 
821 غ012 مز لماصو ,.2121-129ه5 

81-7 أعطع0 نه 30103 21 تنذعدتة5 لتة لومأع10م0ع0 ,(1988) .ث بسذااق 
.933-44 25 ,7 وععمع 3501 مقط مدع ك2 .ه10 يقعتةق 

61 لتاع ]135 علا 04 02غأقلتة5 مقتطنال! عطا ده“ ,(1937) .0 ,للاعنلصمف 
.93-5 28 ,19 بأمبروظ ل .أقمآ-الن8 ”رامبوع8 1ه 

.8 .مع] .عه ع[ء1[< (1959). هه ستحرمي) 63,220 5.011311.16.ل] لإلاتق 
.108.3 

عا 04 أعقتنقاة© صولتاكة 2ه أسسلط عط 04 مملنمتووء12 :(1907) .7 مللوظ 
نه رامع12 تداق ,16نل2 

,51181 لقتطمعن غأوعء/17 06 نوع و1وع0 لتة 'إأمدجعمع0 16 ,(1916) ,.ل مللوظط 
.02150 ,ماصء12 زتره 

ع1 06 تزومامع0 لصة تتطمومعممه1*.,)1902(,1. /لارعصدطط لمق رممسو8 
عبط هذ)01.2.243).عمطآ,(صه ه20 لمعامعن)ام]/زعو5 1ه ختعوةآ1 معاموظ 
.(1935 

ده 2 الاكصتمء2 عط كه /زع06010 لقة تطمقتع 0م10 6ط ,(1907) ,.1 ,دمسضوظ 
010 .أمع0آ لإعلاتناة .لقملق 

/تأصمتعمع221608 ,لإطمةمع 5341 عزمجمع1986(,221 )ل أء .14 .ىم ,تعاءع8 
4ه هوام .منع! طغطعأظ جعن5 2ه 0016 عطا مز وعتدمعءعامعو1وط ممه 
.96-6 22 ,رمعنة0 :0001© ومناءعبلمرط 

هآ 01 5أولإلهصة عتغقتصع غوز5 لك رمه 1مطم:متممع0 ,(1998) .مآ .ة رسمه81 
3001 نتعممنآ ,القاع ععلتمعءط ,مه6 نل لط ,كمصكلصم1 عامجممة©6 
لإ قعل بتاع ]1 روع نم1 

4 5علطن/! .أمزع8 مذ 011 10 صتره8 ده تدمع :(1926) ,.1.5 ,نهمه8 
050 رمامء10 دعقن 0 

مولع ,امبرو مذ 011 5 مم8 مه 6تممع8 ,(1931) .1.5 مقسو8 
.0عنة0 ,.معء10 دعتصهنا0 لصة دعصتك8 ,111 

5 1160لا عط]' ه لاقطعءظ ده لعط15اطن1982(2 )له غه ,8.1 ععامم0 
.6 2 رؤوع27 لاقع نتملا 01010 نط ,لوالكء اتلدلا 

12 ل21 2:1 ,تزع 010م701ضمع6 تزعوء12 ,(1993) ,.آة اع ,1 ,ععامه© 
.116160 ,502013 ,أ5ع 710:33 ,106560 هه0 .5ا2 .5ع17 .31 رلعغتصدذا برط 
لوع1قرطط 02 5ل 1ع تمملصيظ (1994 )رممكطتتسزك ءعئغء2 مه دوواء8 10وج[ 
انا ]1 ,قه000آ ممقدصطتر1] مذلا سنا غه ممأولزطآ عأمعلوعة عط ,لإطامهع مع 

هننة 
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رآ #تعصصة] لصة ععلغجا8 نر8 ستمغلم8 غوع02) مأ لسناه8 له لعتمارط ولرملا 
لمعة 5 ,روصتن لصةآ لصة دعددعء2:0 ععقاعن5 (1999),آ.10 امم ءطمعافو8 
.لإعومع[ بعل مع تنظ 520016 «عممنا ,الداع ععالصععط رده16ل8 

له لوعتشعط0) ,(1998) ,1.5 .1/4 لوازعط مهة ,8 تقطدواح اط 
ممعطاءو[!! غأع 51-2 أعطء0 غه.ماء 20 لأمغاصة 6 01 دأمعمعومتروط لله 

لماع امع 038,1 طعومءمجة لاع لارام زع ,رعناة 0111401 غوء لآ 81001 
.معنة© ,42/1 .1701 ,روم امع 2ه 101231 سقتام رع ]1 رام زع8 02 /جاعزءه5 
عإولا بجع[ ,نإو مامنء2 لة 'زطمدعومتاع2 ,(1932) ,.*1. "1 ناه 

رأقه] مدع[ .عنام زع 8 عنان ا لاتتتطنا!! انآ صم زول9ع 1 ,(1930) .ل رع لاضن 
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5551-7 ,2 ,32 ناقتاءعقلصد] عطءعدزعه1 مع 6 
لوءأعمامء0 مصقتام تزع عط بطتلوءع/11 لدرعصتاا قمة سعامدعء2 2ه 'وذكمتمتكة1 
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خصائص أسلوب الأداء الغنائى عند سعاد محمد فكر وإبداع 


خصائص أسلوب الأداء الغنائى 
كقد سعاد محمد 
2 


د/ هدى أحمد محمد على( 


تعد مصر منذ القدم منارة للفن والثقافة » فهي تفتح قلبها لكل من يطرق 
بابها من الوافدين من مختلف بلدان الوطن العربىء فتمنحهم الشهرة والمجد 
والنجاح » والشبات علي أرض صلبة حتى يصبحوا أسماء لامعة وبارزة فى 
عالم الفن. 
ومن هؤلاء -علي سبيل المثال لا الحصر- فريد الأطرش » أسمهان » نور 
الهدي ؛ نجاح سلام » صباح » وردة » فايزه أحمد » سعاد محمد وغيرهم ممن 
أثروا ساحة الغناء العربي بأعمالهم الغنائية المتميزة بأصالتها العربية الخالدة إلى 
الأبد. ولقد تناول بعض الباحثين دراسة تحليلية لبعض الأصوات الغنائية منها : 
أسمهان » وليلي مراد » وفريد الأطرش »وغيرهم ..مما دعا الباحثة إلى اختيار 
صوت سعاد محمد التي لها بصمة بارزة في عالم الغناء العربي الأصيل » أنه 
فعلي الرغم من أن صوت سعاد محمد يعد ظاهرة من متطلبات الغناء العربي 
الأصيل فإنه لم يأخذ حقه من الدراسة العلمية لدارس الغناء العربي. 

ويهدف هذا البحث إلي محاولة إلقاء الضوء علي خصائص أسلوب الأداء 
الغنائي عند سعاد محمد لرفع مستوي الأداء الغنائي العربي عند دارسي الغناء 
من خلال تحليل عينه منتقاة من أعمالها الغنائية المختلفة. 


((1) مدرس بقسم الغناء المعهد العالى للموسيقى العربية , أكاديعية الفنون . 


-141- 
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ولذلك وضع البحث السؤال التالي : 
ما هي خصائص أسلوب الأداء الغنائي عند سعاد محمد ؟ 
وينقسم البحث إلى ثلاثة أجزاء . 


- الإطار النظري . 
- الإطار التحليلي . 
الإطار النظري 


مقدمة: 

تعتبر سعاد محمد موهبة ربانية أصيلة تمتلك صوتا جميلا أخاذا يعرف 
كيف يبحر في مقامات الغناء العربي السليم؛ وكيف يرسو علي جماليات وحلي 
هذا الغناء الشجي البديع (؟)وبالرغم من هذا فصوتها لا يشغل المساحة التي 
يستحقها في خريطة الغناء العربي ... ولذا سوف تحاول الباحثة أن تعرض 
بإيجاز بعض الجوانب التي تشمل نشأتها ودراستها الموسيقية ومراحل حياتها 
الفنية وبعض أعمالها الغنائية» وذلك للوصول إلي أهم العوامل التي جعلت 
لصوتها هذا التميز والتفرد في الأداء. 
نشأتها : 


ولدت سعد محمد في تلة الخياط بلبنان عام 8 ,» واسمها بالكامل 
مصري من بيت آل سالم بصعيد مصر )١7-4(‏ توفي الأب وعمرها سنتان 


فأصبحت يتيمة(ه). 
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المرحلة الفنية الأولي لصوت سعاد محمد 


مرحلة التعليم (التلقين والتقليد ) 

تعلمت سعد محمد أصول الغناء من خلال مدرسة التلقين » ممظة في 
أغاني أم كلثوم في مرحلتها السينمائية الغنائية » وهي طفلة صغيرة (؟95-5١).‏ 

وبعد ذلك تلقت مبادئ الموسيقى والموشحات والأدوار علي يد معلمها 
الأول (حبيب الدندشلى ) )٠١7-1(‏ الذى حفظها جميع القوالب الغنائية 
التراثية. 

وبعدها كان جهد معلمها الثاني الملحن (إبراهيم علوان ) (؟-75) عندما 
شاركت في الحفل الذي أقيم في مقهى (عجرم ) في العاصمة (بيروت) (5) 
أغنية (افرح يا قلبي) (؟15-1١).‏ 


المرحلة الفنية الثانية لصوت سعاد محمد 
مرحلة الممارسة العملية سنة / 154 


بدأت رحلتها الأولى في أغانيها الخاصة ؛ فقدمت أغانيها الأولي (دمعة 
علي خد الزمن) سنة 11417.(مظلوم يا ناس) وتفوقت في أدائها . ويقودها هذا 
النجاح إلي التعاون مع كلمات الشاعر (محمد علي فتوح)(١-58١)‏ زوجها . 
الأول الذي قدم لهاما يربو على ١17‏ أغنية » منها علي سبيل المثال لا الحمصر 
(الشوق يابويا ) (ايش صابك يا حبيبة)(5) وانغام الملحن (محمد محسن) فبدأت 
شهرتها علي عدد من ألحانه الخفيفة وعلي عدد آخر من الحانه الوطنية» 
أشهرها قصيدة (جلونا الفاتحين) التي نظمها الشاعر إلكبير (بدوي الجبل) 
(ححمه١),‏ 
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المرحلة الفنية الثالثة : 
انتقالها إلي مصر : 


التقت سعد بالشيخ زكريا أحمد بمنزل الشحرورة (صباع) فى أثناء 
وجوده بلبنان - وكان عمرها في ذلك الوقت سبع سنوات . وتقول سعاد محمد 
(أصرت المطربة صباح أن أحضر الي منزلها لكي يسمعني أحد الفنانين 
فذهيت ومعي أخي فوجدت رجلا ضخما إستهان بي في البداية لصغر سني 
وبعد أن استمع إلي صوتي لأغنية أم كلثوم (غلبت أصالح) (5) قفز من مكانه 
مبديا إعجابه الشديد وطلب مني الحضور مباشرة الي مصر (7-4؟) كي 
تجرب حظها في الغناء لأن صوتها سيكون له شأن كبير )٠١7-1(‏ وبالفعل 
قدمت إلي مصر في أواخر الأربعينيات وفيها وجدت نفسها محاطة بمجموعة 
من كبار الملحنين منهم (محمد القصبجي- رياض السنباطي - زكريا أحمد - 
ومنتجو الأفلام السينمائية)(4-؟١).‏ 


سعاد محمد والسينما: 


بدأت مشوارها في السينما حينما أدرك المخرجون والمنتجون مدي ما 
يتمتع به صوتها المتميز وخاصة في أداء أغاني الشجن والتباكي من خلال ما 
قدمته » وأيضا من خلال أداء واضح التأثر بطريقة أم كلثوم في الغناء وأدي 
هذا أيضا الي اهتمام المستمعين بصاحبة الصوت الجديد شديد الشبة بمصوت 
أم كلثوم )١77-7(‏ فقدمت أول بطولة سينمائية في فيلم (فتاه من 
فلسطين) الذي أخرجه محمود ذو الفقار سئة ١14/4‏ ولقد نجح هذا الفيلم نجاحا 
كبيرا كان من أهم أسباب هذا النجاح الحان السنباطى التي كانت غالبة في الفيلم 
ومن أشهرها (يا مجاهد في سبيل الله)/ كلمات (بيرم التونسي)(717-5١)‏ ثم 
قدمت فيلمها الثاني (أنا وحدي) سنة ١15١‏ فلحن لها كل من السنباطي وزكريا 
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أحمد. وتعد قصيدة (أنا وحدي) التي كانت عنون الفيلم والتي لحنها رياض 
السنباطي من أجمل القصائد السينمائية علي الإطلاق: وكذلك لحن (فتح الهوي 
شباك) للقص بجي في نفس الفيلم من إخراج (بركات) .. ثم قامت بالمشاركة 
الصوتية في أفلام تاريخية يغلب عليها الغناء الديني» فغنت في فيلم (شهيدة 
العشق الإلهي) سنة ١177‏ من إخراج عباس كامل.. وكذلك فيلم (الشيماء أخت 
الرسول) الذي يعتبر نقطة التحول وإثبات التفرد والتفوق علي نفسها في الآداء 
الغنائي الذي يحمل صفة الشجن الديني ومن خلاله تغرف الكثيرون علي 
صوتها بصورة أكثر عن سابقتها » وهو من إخراج (حسام الدين مصطفى) 
لحم .)١‏ 1 

وتقول سعاد محمد إن فيلم الشيماء كان يحتوي علي ثماني أغنيات 
وأقتصر الفيلم علي أريع أغانى فقط. وقد سافرت إلي سوريا ولبنان وأمضت 
فترة طويلة تغني وتسعد جمهورها في الأقطار العربية لمدة ثماني سنوات 
مبتعدة عن مصر (0). 
المرحلة الفنية الرابعة ١15١‏ العودة إلي القاهرة وتسجيل روائع الألحان: 

حاول رياض السنباطي والقصبحي إقناع سعاد. محمد بإقامة حفلات 
غنائية شهرية في مصر علي غرار حفلات أم كلثوم» إلا أنها ترددت مرجئة 
ذلك لحين عودتها إلى القاهرة مرة ثانية؛ وفي عام ١175٠‏ عادت فسجلت 
بصوتها روائع ألحان رياض السنباطي الدينية والقومية والوطنية والعاطفية 
وكان من أهمها قصيدة (يا قدس) .)١7-4(‏ 
أداؤها للقوالب الغنائية التقليدية: 

دور (أنا هويت) 

سجلت بصوبها الكثير من الألحان الكلاسيكية التي منها موشح (ملا 
الكاسات) (ه) ثم سجلت لسيد درويش (أنا هويت) فتفوقت علي كل من قام 


-1948- 


خصائص أسلوب الأداء الغنائى عند سعاد محمد فكر وإبداع 


بغناء هذا الدور الذي يمثل علامة بارزة ومهمة بين الأشكال الغنائية التي 
وضعها فنان الشعب سيد درويش من خلال قالب الدور» وقد غنته في فيلم 
(بمبة كشر) والذين قاموا بغناء هذا الدور هم (سيد درويش) الملحن (محمد 
عبد الوهاب - إسماعيل شبانة) واكن صوت سعاد محمد في هذا الدور كان 
أكثر لمعاناً وتوهجاً جمعت في أدائها عنصري التطريب والتعبير مع قوة 
الصمسوت وعمق الإحساس إلى جانب البعد النسبي عن التأثر بمظلة أم كلثوم. 
(تحدام 


المرحلة الفنية الخامسة 
رحلتها مع ألحان المبدعين 

نجح صوت سعاد محمد في استقطاب العديد من الملحنين .. فلحن لها 
السنباطي وأهلها لكي تخلف أم كلثوم علي عرش الغناء دون أن تكون البديلة 
لهاء وإن كانت تتمتع بمزايا وخصائص كلثومية )158-١(‏ فغنت له (فتح الهوى 
شباك - هاتو الورق والقلم) ثم غنت (قصيدة انتظار وقصيدة لقاء) ويقول رياض 
السنباطي عن صوتها (إنه صوت مريح في التلحين وذو خامة طيبة وسهلة 
التكويسن والتشكيل طيعة الأداء) » وأيضاً وضع لها زكريا أحمد لحن المناجاة 
الدينية (يا حبيبي يا رسول الله )؛ كما غنت لاثنين من أبرز ملحني الجيل 
التالي لهذا الجيل وهما (محمود الشريف - أحمد صدقي) فلحن لها الأول (القلب 
والاه العين - يا ناسي أيامنا) ولحن لها الثاني أغنية (من غير حب الدنيا دي إيه) 
كما لحن لها فريد الأطرش أغنية (بقى عايز تنساني) والتي غناها بصوته: 
وغنت من نفس هذا الجيل للفنان اللبناني (حليم الرومي) أغنية عنوانها (علي 
فراقك لسه بدري)» وتنوع غناء سعاد محمد فغنت من ألحان عبد العظيم محمد 
(استحملت كتير) ولمحمد سلطان (أوعدك) ولخالد الأمير (وحشتني) (؟-71١1)‏ 


ا 


خصائص أسلوب الأداء الغنائى عند سعاد محمد قكر وإبداع 


كما قامت بتقديم الصورة الغنائية (شهريار)ء واشترك في تلحينها كل من رياض 
السنباطي ٠‏ محمد الموجي. ْ 


رصيدها الفني: 


وعن رصيدها الفني تقول سعاد محمد إنه يزيد على خمسة آلاف أغنية» 
ولم يتبق منها غير ٠٠١‏ أو 400 أغنية موجودية عند إبنهاء وهي أعمال نادرة 
لا توجد في الإذاعة والتليفزيون . فلماذا لا تبادر الجهات الإعلامية المتخصصة 
إلى أخذ هذه الثروة الفنية وتقوم بتسجيلها لكي تكون تراثاً للأجيال القادمة (4- 
)١‏ كما قامت بغناء كتاب الأغاني للأصفهاني كله (5) أطال الله في عمزهاء 
فإنها بحق ظاهرة فنية متكاملة تستحق البحث والدراسة. 


الدراسة التحليلية: 


اختارت الباحثة عينة منتقاة للتحليل لبعض أعمال سعاد محمد الغتائية 
المتنوعة والمذ المختلفة هي: 


-١‏ نموذج من الصورة الغنائية (شهريار) 
-1١‏ نموذج من أغنية فتح الهوى شباك 
- بنموذج من مونولج بقى عايز تنساني 
4- أربعة نماذج من فيلم الشيماء 


وقدراعت الاختلاف من حيث القالب والمقام والحدث الدرامي وزمنه» 
وسوف تعتمد الباحثة علي عناصر التحليل الآتية: 


-١‏ المساحة الصوتية الخاصة بكل لحن. 


-7141/- 


خصائص أسلوب الأداء الغنائى عند سعاد محمد فكر وإبداع 


- استخدام مناطق الرنين الصوتي في الغناء. 

"- التحكم في استخدام النفس. 

4 - كيفية استخدام أساليب الغناء المختلفة. 

5- كيفية التغلب علي الصعوبات التكنيكية. 

5- ديناميكية الصوت في الجمع بين التطريب والتعبير. 


- كيفية أسلوب أداء قفلة الجمل. 


أولاً: النموذج الأول من الصورة الغنائية (شهريار) 


للحن (بلبل الورد) 

عناصر التحليل: 
نوع القالب : قصيدة تأليف : عبد الفتاح مصطفى 
تلحين: رياض السنباطي 2 المقام الأساسي: حجاز كاركرد 


الأداء: جسر: (40116) 


المساحة الصوتية للنموذج 
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خصائص أسلوب الأداء الغنائى عند سعاد محمد فكر وإبداع 


الأدليب الأول: 
: النص : 


بلسبل الورد بكي أم غرد ذوب العشاق في بحر الدموع 
طائر العمر قليلاً ما شدى فإذاطار فهيهات الرجوع 


ا ا 


: أ لا و 0 
وك 
ود 78 ا و ل 


الأداء التعبيرى 

- الملمح الواضح في أدائها لهذا النموذج يغلب عليه طابع الحزن والأسى 
لمصيرها المحتوم في يوم زفافها وزواجها من ملك مريض بجرائمه وقتله 
للنساء. 

- الغناء جاء مسترسلا (طتالة) من درجة الراست في مقام الحجاز كاركرد» 
وانتهت الجملسة علي نفس الدرجة وجاء الأداء مناسباً لشخصية وطابع 
المقام. 

-_تميز أداؤها بالشجن والحزن والمرارة» من قلب باك مليء بالحسرة من 
الموقف الدرامي . 


ححقة 


خصائص أسلوب الأداء الغنائئ عند سعاد محمد | فكر وإبداع 


-. أدت الجملة الغنائية من المنطقة المتوسطة من رنين الفم والخيشوم مع لمس 
رنين الجبهة معبراً عن أحاسيس الطائر المحبوس. ثم التدرج إلى رنين 
المصدر في كلمات (في بحر الدموع) معبرة بنبرات مليئة بالأسى والحزن 
اءثم يتهادى صوتها لتصور شدة تأثرها وحزنها علي العشاق. 


- أجادت في ترجمتها لكلمتي (ورذ - بكي) بنبرات متهدجة كأنها تنتحب 
علي إيقاعات ذات تقسيمات داخلية» وراعت عدم التطريب ليستقيم مع 
المعنى : 

تدفقت بالانسيابية في أدائها لإظهار الغنة في كلمة (أم) بتسلسل سلمى 
صاعد؛ وضغط لين (74ءعءععم) فجاء أداؤها ناعماً ليناً دافئاً حنوناً. 


- اهتمت بالحفاظ علي تجأنس لون الصوت. 

- استخدمت حللبة (جربتو - #0ومهة) في كلمتي (غرد) بتسلسل سلمي 
هابط» (دموع) بتسلسل سلمي صاعد بخفة ومرونة في الأداء » محافظة 
علي وضع الصوت موضحة القفلة. 

- استعرضت إمكاناتها الصوتية في استخدام أساليب. الأداء » منها الزغردة 
اللحنية-/1ف:7) التزحلق (هممعسمتروم) في كلمات (العشاق-ما) بتسلسل سلمي 
هابط . وكلمة (طائر) بتسلسل لحني (:معدوء5) صاعد » وجميع الكلمات 

-١‏ مرونة وليونة صوتها كأنها تعزف بأنامل أوتارها الصوتية بتموجات لحنية 
عالية الأداء » لتبرز إمكاناتها الصوتية المتدفقة. 


ها 


خصائص أسلوب الأداء الغنائى عند سعاد محمد فكر وإبداع 


؟- حرفيتها في التصور والتخيل والإبداع في الجمع بين التعبير والتطريب 
لترجمتها لصوت البلبل وهو يطير حر طليق وكأنها ترسم لوحة ناطقة 
بريشة أدائها للمستمع. 

- استخدمت الأسلوب التعبيري في أداء الجملة اللحنية (طائر العمر قليلاً) من 
رنين المنطقة المتوسطة من الصدر والفم مع لمس رنين الخيشوم بقوة في 
الأداء 0( مع عمل ضغط قوى (نممءءة) علي بداية كل نبر فأعطى 
الإحساس في أدائها بأسلوب يقترب من الإلقاء المنغم (8:0هاء0*) والغناء 
جاء رخيماً دافثاً متساوياً مع عزف الآلات المصاحبة. 

- استخدمت بحرفية وتمكن التدرج بالأداء من الليل (.م) إلى الشدة (مفمموميه) 
وبالعكس » وذلك يوضح قدراتها علي تلوين صوتها بما يتناسب مع المعنى. 

- حافظت علي الخط الغنائي في أدائها للتسلسلات اللحنية (6»«هدوه5) الهابط 
في كلمة (فهيهات) فجاءت متهادية كأنها طائر حط بأجنحته » مستخدمة 
أكثر الضغط القوى (:4065) علي الكلمة الواحدة. 


- استخدمت الأسلوب التطريبي بعض الشيء في نهاية الجملة الغنائية في 
كلمة (الرجوع) بتسلسل سلمي هابط بنعومة ومرونة في الأداء مع إضغام 
حرفي (الألف - واللام) والوقوف علي حرف ل(الراء) بنسب متساوية 
ومنطقية بين شطرات الألفاظ ٠‏ أيضاً النفس الخاطف في نهاية النموذج» 
مستعرضة إمكاناتها الصوتية. 

- راعت عدم المبالغة في قوة الصوت ليتناسب مع المعنى الدرامي فجاء 
أداؤها ناعماً عذباً رناناً ٠‏ بالرغم من وجود الحروف الحلقية . فلم يسقط 
صوتها في منطقة الحلق » وأعطت كل كلمة لونها المناسب والمميز. 


5 010- 


خصائص أسلوب الأداء الغنائى عند سعاد محمد فكر وإبداع 


ثانياً: النموذج الثاني من أغنية (فتح الهوى شباك) 


عناصر التحليل: 

نوع القالب: مونولوج # تأليف: مأمون الشناوي # تلحين: رياض 
السنباطي 

المقام الأساسي: بيائى النوى الميزان: 


المساحة الصوتية: لحت 


من م الأولى من الكوبلية الثالث 
النموذج الأول: النص 
ينا للحي مالفقتي حي . امنسالك علسسية لسهوم 


ال 0 جرم عليه ال كوم 
لبستتصسعيه 1 أصراحم- م اححو و 5 


النارف اللحنية والارنجالات .. 55525322 : 


77 


- يسبق الكوبليه مقدمة موسيقية في مقام البياني النوى الذي يبدأ منه الغناء. 


- الأداء جاء بإستخدام أماكن رنين الرأس في المنطقة الحادة بتسلسل سلمي 
هابط إلى رنين الحلق والخيشوم بصوت رنان نشط. 
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خصائص أسلوب الأداء الغنائى عند سعاد محمد فكر وإبداع 


- استخدمت في ككلمة (خي) أسلوب الضغط القوي (43) علي حرف 
(الخاء) وأسلوب التزحلق (0:هسهمم) علي حرف (الياء) في نفس الكلمة 
برقة ونعومة في الأداء. 


- استخدمت في إعادة كلمة (لوم) أسلوبين في الأداء » الأول بدون ضغط 
علي الأحرف بانسيابية في الأداء؛ والثاني بعمل ضغط قوي (:م»ه) علي 
حرف (اللام) والتدرج هبوطاً مستخدمة الزغردة اللحنية (51) في باقي 
أحرف الكلمة فأعطت الحيوية والرشاقة في الأداء. 
- لون الصوت لم يتغير في الجملة بالرغم من وجود لزم موسيقية . 
- استخدمت أسلو ب الميلزما (د«دااء)ة) في كلمة (النوم) بنغمات مختلفة 
الإيقاع تؤدي على مقطع لفظي واحدء ولأداء هذه الجملة اهتمت بعدة نقاط: 
0- تساوي الصوت عند أداء (ه:مم«م) صاعد وهابط والأداء متصل 
(منموم) ٠‏ 
:- الدقة في أداء القفزات اللحنية الصاعدة والهابطة فهي تحتاج لمهارة 
وقدرة ذهنية للتخيل والإحساس للدرجة الصوتية قبل أدائها 
(ومعمعط116) . 
3-قامت بعمل ضغوط قوية (ممعم) لإظهار حلية الإنشكاتورا 
(مسهمممععم) ٠‏ 


-تغلبت علي صعربة الأداء المتصل (مادوه) للجملة بأخذ نفس 
مدعم لكي يساعدها علي حرفية التجول بين النغمات بسهولة ويسر 
وصنعة في الأداء. 


1# 


خصائص أسلوب الأداء الغنائى عند سعاد محمد فكر وإبداع 


د- بالغت في استخدام الألوان المتعددة من أساليب الغناء التي منها 
الأسلوب التطريبي بتموجات صوتية عالية المرونة والتغريد» 
التردد الصوتيء الزغردة اللحنية » أسلوب التزحلق (متمعسعهدم)؛ 
التنقل بين أماكن الرنين المختلفة. 


ه- أجادت بحرفية فائقة في استخدام ظلال التعبير فتحكمت في صوتها 
وجعلته يخفق ويعلو بمرونة وقدرة عالية في الأداء. 


0- راعت في أداء حرف المد (بالواو) أن يكون مستديراً رشيقاً 
فجاء من بين رنين الشفاه مع لمس رنين الخيشوم فأظهر الغنة. 


ثالثاً: النموذج الثالث من أغنية (بقى عايز تنساني) 
عناصر التحليل: 


نوع القالب : مونولوج تأليف: عبد العزيز سلام تلحين: فريد الأطرش 


المقام الأساسي: حجاز علي درجة دو الميزان: 

المساحة الصوتية: د | 
8 ا 

الكوبليه الثاني: الننص 1 !١‏ 


طمعصتك في حنائني. وهبتك وجداني وبقيت ملك ايديك 
أتاريك قاسي وظ الم وبتتسى ومش فاكر أيامي ولياليك 
ياظ الام ياجاني بقى عايز تتنساني طب إنس وأنا هانسى 
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11 


0 
ليده الات 


- هذا النموذج غني وحافل بألوان متعددة من تقنيات أساليب الغناء. 

- أدت الشسطرة الأولى بدون حليات زخرفية لإبراز المعنى » فاستخدمت القفزات 
اللحنية التي علي مسافة الرابعة الصاعدة والخامسة الصاعدة والهابطة بأسلوب 
الضغط القوى (ممعم) من رنين المنطقة المتوسطة من منطقتي الصدر والفم 
مع لمس رنين الخيشوم ٠‏ وكأنها تحدث وتعاتب نفسها بصوت قوي. 

- استخدمت في تكرار نفس الشطرة أساليب مختلفة في الأداء كالتالي: 

[]-تدفقست بانسيابية بالغة فاس تخدمت في القفزة اللحنية التي لمسافة الرابعة 
الهابطة والركوز علي نغمة مطولة أسلوب التزحلق (غمعسههمم) وأيضا 
حشوها بزخارف لحنية دون صياغتها في كلمة (حناني) لتأكيد معنى اللفظة. 

0 -استخدمت في كلمة (وجداني) أسلوب التردد. الصوتي (النة) علي حرفى (النون 
والياء) بضغط قوي (0م»م) علي نغفمة مطولة (لا - حيني) بمرونة وخفة في 
الأداء » وكان صوتها كالماء وهو يتماوج بين يديها من رنين الخيشوم 
والصدر. 


-ههة!1- 


خصائص أسلوب الأداء الغنائى عند سعاد محمد فكر وإبداع 


- راعت التركيز عند الركوز الخاطف علي درجة (فا -جهاركاه) بأخذ نفس 
سريع ليعطي قوة دفع للانطلاق لقفزة السادسة الصاعدة بقوة في الأداء (5) 
من رنين الصدر' إلى رنين الرأس ٠»‏ وهذا يدل علي مدى تخيلها للنغمات 
داخلياً مع المحافظة علي تنمية الخط الغنائي. 
- استخدمت بحرفية وذكاء مواضع النفس بعد كلمة (ملك) لسببين : 
-١‏ لتصوير أهمية اللفظة فعبرت عن مدى نفانيها في حبها مستعطفة 
الحبيب » وجاء صوتها قوياً مملوءاً بالألم والحسسرة. 
؟- الركوز علي نغمة مطولة ثم الهبوط مستخدمة أسلوب التزحلق ( 
هنمعسدادم) بقوة في الأداء (م) علي درجة (سي <- عجم) لخدمة 
المعني الدرامي. 
- أضفت علي اللحن المصاغ في كلمتي (ظالم - فاكر) بعض التنوعات 
التطربية التي تسمى (العفق) وهذا يؤكد مدى قدرتها في التلوين والابتكاره 
وأيضا نجد أن صوتها طيع مرن بين يديها تشكله وتجوب به كيف تشاء في 
مرونة وسهولة ويسر. 
- تجولت بحرفية فائقة بين نغمات جنس راست الجهاركاه ونهاوند الجهاركاه 
حستى انتهت الجملة في مقام حجاز دو بمرونة ومهارة فائقة » مشبعة 
للأجناس المختلفة وترجع هذه الحرفية الي رحلتها الأولى في صقل موهبتها 
'بالتلقين والتقليد ودراسة جميع القوالب الغنائية العربية. 
- استخدمت في أدائها التصدير بالصوت في كلمة (أتاريك) للتعبير عن 
المعنى . 
- أعطت كل كلمة التعبير واللون المناسب لهاء فاستخدمت المبالغة في الأداء 
في كلمتي (يا ظالم - يا جاني) بقوة في الأداء (.5) لتؤكد المعنى وتقويه» 
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كما راعت أداءها لحرف المد (الألف) أن يكون رنانا غير ثقيل أي لا 
يصدر من الحلق. 

- الاستعطاف في كلمات (بقى عايز تنساني) وإضافة الزغردة اللحنية في 
كلمة (عايز) بعذوبة وترنيم وقوة متوسطة في الأداء (802) . 

- الدلال في كلمات (طب أنسى وأنا حانسى) بليونة وانسيابية في الأداء (5). 

- وأخيراً الأداء التقريري في كلمات (أنا مش حأرجعلك تاني) فاختال صوتها 
الرنان باستخدامها التتابع اللحني الهابط (#عمعسووة) بضغط متوسط (00.5) 
علي كل نبر حتى يتهادي أداؤها بنفس القوة للتمهيد للقفلة الطبيعية في 
موسيقانا العربية., 

رابعاً: نماذج من فيلم (الشيماء) 

النموذج الأول: عناصر التحليل 
نوع القالب: غناء موظف توظيفا دراميا ‏ تأليف: عبد الفتاح مصطفى 
تنحين: بليغ حمدي 20 المقام الأساسي: نهاوند الميزان: 
اح 


تسللوا تحت. الدجى وبيتوا للموقعه والوحي جداء أطلعه ثبته وشجعه 
بس كان حصنه وترعه الممنعه فغشيت أبصارهم وضل كل موضعه 


ومر بين جمعهم وحسيه الله معه 


-/1ه 17 
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أسلوب التزحلق 
الصاعدة بمرونة 


مع مراعا 


03 


عدم الضغط علي الدرجة 


العلياء 


السادسة 


ة وُلِيُونة واذ 


ابية 


في الأداء من رنين 


المنطقة 


وقفزة 


(ممعسممووم) 


في قفزة الأوكتاف 


الصاعدة 


بأسلوبين 


في الأداء: 


النموذج ملي 


بأسلوب المحاكا 
أ علي الأداء 


ء وحافل بالقفزات 


نية المختلفة. » المسافات استخ 


0 


معتمد 


الو 
التعبيري 


صفية ء» 


أك 


من 


قا محكماً ؛ مثر 


يب. 


الأداء مسترسلا حر 


- بالمرغم من أن 


النموذج موزون لكن جاء 


في شكل 


السلالم الصاعدة والهابطة - الحليات 


ت الداخلية 


الأداء التعبيري- أسلوب التزحلق (عمعسفتصوص) - تقس 


خصائص أسلوب الأداء الغنائى عند سعاد محمد 
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وأيضاً المحافظة علي عدم كسر الخط الغنائي ليتواصل المعنى عند 
المستمع. 
؟- أسلوب الضغط القوي (::هه) لمسافة الرابعة الصاعدة والثالثة الهابطة 
لتضفي علي الأداء ألواناً متباينة تعكس معاني الألفاظ . 
- استخدمت الحليات الزخرفية سواء (الاتشكاتورا وسنمهءداءءة) المئة د 
الحليات الزخرفية سواء (الأتشكاتورا ) المنتفردة أو 
المزدوجة (ابشتكتورا #سنهنهههممه) والنغمات المطولة بصوتاً مدواً مفتتوح 
قوي » ورعت أن يكون الضغط القوي (:40:0) علي الحلية وعلي كل نبر 
من الأشكال الإيقاعية » وابتعدت عن الطرب لتدعيم المعنى. 
- تغلبت على صعوبة الأداء للأشكال الإيقاعية ذات التقسيمات الداخلية بعمكى 
تردد صوتي (1611) في نهاية كل كلمة من رنين الخيشوم الي رنين الصدر 
- استخدمت التسلسل السلمي الهابط والصاعد بانسيابية ومرونة في الأداء . 
- التحكم في عملية التنفس جاء بشكلين: 
٠‏ في بعض الجمل اللحنية أخذ النفس بنسب متساوية ومنطقية تتناسب 
مع تقطيع الشطرات اللفظية دون كسر للخط الغنائي لخدمة 
« النفس المدعم لأداء النغمات الممتدة مستعرضة كيفية تحكمها ة 
منطقة الحجاب الحاجز. ش 
- بالرغم من صياغة اللحن في بعض المقاطع في المنطقة الحادة والمتوسطة 
إلا أنها حافظت علي التجانس الصوتي والدقة وعدم التطريب. 
- اهتمت بمخارج الحروف فأجادت في إظهار أحرف القلقلة في كلمات 
(أصلعه - الدجي - حصئنه - جمعهم) وإظهار الإضغام بالغنة في كلمتي 
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خصائص أسلوب الأداء الغنائى عند سعاد محمد فكر وإبداع 


النموذج الثاني: 
عناصر التحليل 
تأليف: عبد الفتاح مصطفى2 تلحين: عبد العظيم محمد 


المقام الأساسي: سوزناك الميزان: 


سمه | وج 
النص: أ 


وبد سيسجيزا! وتأيشخشسرا ل 7 
ذحسطسن باشدينا ولس ستهجينا فجيينذا 


أيهها الم بعوث في نا جكئت بلأمر المطمساع 


212 ست م 2 ' م َُ 55072 كوبت 

4 تنه لد مه ذا مرسرا لب ب و سل سي ل ١١‏ 2 

ا الحبح ح 2-2 حي أي 0 
7-0 حت 1 


الأتشكاتورا - التقسيمات الداخلية - الضغط القوي - النغمات الممتدة . 


- يبدأ مسار'النموذج من جنس صبا علي النوى ثم بياتي علي النوى وينتهي 
بمقام سوزناك. 


5ك 
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- استخدمت الضغوط القوية (5ة) علي بداية كل نبر من النغمات 
المتكررة بقوة في الأداء (5) لخدمة وتقوية المعنى وليتناسب مع التقطيع 
العروضي للنص مع مراعاتها عدم نقص أو زيادة صوتها. 

- أدت الأشكال الإيقاعية ذات التقسيمات الداخلية في كلمتي (هدينا - فحيينا) 
في شكل زغردة لحنية بخفة ورشاقة في الأداء . 

- أعطت كل حرف حقه من مد وسكون ٠‏ وأيضاً إظهار التنوين في كلمتي 
(بشيراً - نذيرا) . 

- استخدمت التدرج في التعبير لنهاية اللحن من منطقة رنين الصدر بقوة في 
الأداء (5) إلى رنين الرأس » ثم الركوز لي نغمة ممتدة » وهي درجة 
(كردان - دوا) بقوة وإنفعال في الأداء (5.5) حتى وصل غناؤها كالهتاف 
بين الناس لطاغة رسول الله يآ فجاء الأداء قويا رنانآً ومتصلاً بدون أخذ 


النموذج الثالث: عناصر التحليل 


. المقام الأساسي: نوا أثر تأليف: عبد الفتاح مصطفى 
شسحين: عبد العظيم محمد المساحة الصوتية: 


المرونة الصوتية - مناطق الرنين - الأداء المتصل 
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- أجادت في أداء أسلوب الميلزما (دمداء»؛) مستخدمة التردد الصوتي علي 
إيقاعات ذات تقسيمات داخلية بتسلسل سلمي هابط بمرونة فائقة في الأداء. 


- تغلبت علي صعوبة الأداء المتصل (0:معه) والنغمات المطولة (هممه) 
بدون أخذ نفس للحفاظ علي الخط الغنائي بحرفية ومهارة عالية » تؤكد . 
مدى ما تتمتع به من إمكانية طبيعية في قوة حجابها الحاجز » واستخدامها 
للنفس المدعم لأداء الجمل اللحنية الطويلة. 

- _تدفق بأدائها من رنين الفم والخيشوم إلى رنين الرأس ثم التدرج هبوطاً 
حتى وصلت إلى رنين منطقة القرارات» وبالرغم من صياغة النموذج في 
هذه المنطقة فهي تمثل صعوبة . ولكن راعت سعاد محمد أن تحافظ بدقة 
علي التجانس الصوتي مستعرضة قدرة مساحتها الصوتية في التنقل بين 
مناطق الرنين المختلفة في سهولة ويسر. 


- أدت النموذج بتوازن فأبرزت البداية والذروة والنهاية للجملة الغنائية . 


النموذج الرابع: عناصر التحليل 
المقام الأساسي: عجم المساحة الصوتية: 
النص: (الله) ( سبحانه وتعالى ) كت 
يي 1 


آ 
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ملحوظة: 

- النموذجان الثالث والرابع أثبتا مدى قدرة سعاد محمد في تحكمها في 
صوتها فهو بحق خامة عريضة طيعة بين يديها تشكله كيف تشاء. 

- استخدمت أسلوب (الكادينزا) وهى بمثابة جزء لحني إضافي حر الأداء. 


- يحتاج هذا النموذج إلى جهد خاص فى الأداء وتذليل بعض الصعوبات التي 
منها: 


أ- الاستعداد التنفسي واستخدام النفس المدعم ليساعدها علي الأداء المتصل 


(منموما) والنغمات المطولة (دممرده) دون كسر الخط الغنائي ومراعاة 
تساوي قوة الصوت عند أداء (معصدم). 


ب- تغلبت بمهارة فائقة علي صعوبة التحرك في إطار التتابع اللحني(ه»معدوهة) 
الهمابط ومدى دقتها وحرفيتها في التحكم في عفق النغمات المتجاورة 
.والمتكررة ؛ وهذا الشكل غير مألوف في موسيقانا العربية» ويحتاج إلى 
«ؤدية ذات خبرة عالية وذكاء موسيقي متميز. 


ج - تتمثل في صياغة النموذج في منطقة صوئية متعددة الانتقالات بين 
مناطق الرنين المختلفة » فاستخدمت في بداية النموذج رنين الراس 
علي نغمة مطولة بقوة في الأداء فكانت بمثابة قوة دافعة للتدرج بالهبوط 
إلى رئنين الخيش وم والفم والصدر بمرونة وليونة من منطقة (الفك) 
بانسيابية بالغة. 

د - استخدمت الحليات الزخرفية (سههءهنههه4) لتضفي بعض اللمسات 
التطريبية » فهي قادرة علي الإضافة والابتكار. 
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ه - تغلبت علي صعوبة اختلاف النسيج اللحني في إزدواجية الغناء بينها 
وبين الكورال فاعتبرت الكورال بلحنه الثابت كخلفية تفاعلية درامية 
دعمت أدائها .الحر بالتفاعل والإنصهار من خلال الموقف والدعاء فجاء 
أداؤها بلفظ الجلالة (الله) سبحانه وتعالى ليؤكد المعنى ويقويه. 

و - جمعت بين التعبير والتطريب. 


ز - أجادت استخدام التعبير من أداء قوي (5) إلى أداء خافت (م) 
والتدرج بينهما. 
ح - جاء أدائها قويأ رناناً له جرساً شجياً (وبحه) عذبة. 
نتائج البحث: 
بعد الانتهاء من الدراسة النظرية والتحليلية توصلت الباحثة إلى ما يأتي: 
-١‏ بالرغم من أن لون صوت سعاد محمد يتدرج من الناحية التصنيفية 
إلى ميتزوسبرانوا (00همه5 ا 1) وقادر أيضاً علي الأداء في 
منطقة السبر انو درامتيك (ء#مسهط ممععمهة) إلا أنه يتسم أكثر 
بالصوت العربي الأصيل المليء بالتطريب ٠‏ والذي ينطلق من 
مساحة صوتية تستخدم كل أساليب الغناء العربي الشجي العذب. 
-١‏ تعد سعاد محمد إحدى الظواهر النادرة التي يصعب تكرارهاء فهي» 
لا زالت تحتفظ بشباب وجمال وقوة صوتها إلى الآن. 
'- تعلمت أصول الغناء العربي من خلال مدرسة التلقين والتقليد ممثلة 
في أغاني أم كلتوم؛ فساعدها هذا في أن تصقل نفسها بالثقافة 
الموسيقية حيث أهلتها لتخلف أم كلثوم في عرش الغناءء؛ لأنها كانت 
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تتمتع بمزايا وخصائص كلثومية ولكن بمرور الوقت انفردت بأدائها 
المميز الذي يتوافق مع مساحتها وإمكاناتها الصوتية. 


4- ظهر صوت سعد محمد في فترة اجتمع فيها أساطين الملحنين 
والمؤلفين فأسهموا في نبوغ هذا الصوت حتى وصل إلى مكانة عالية 
بالرغم من تعدد الأصوات التطريبية في هذا التوقيت الزمني. 

ه- أجادت في غناء القصائد فأبرزت الخصائص الجمالية والفنية التي 
يملكها صوتها بكل وضوح.: كما قامت بأداء القوالب الغنائية العربية 
التي منها التطريبية والتعبيرية والتقليدية والمسرحية؛ فأثبتت أنها 
مدرسة فنية لها طابعها الخاص. 


5- أبدعت وتفوقت في أعمال رياض السنباطي الذي قام بتوظيف خامة 
صوتها ومهده إلى الشهرة والنجاح؛ فغنت له العديد من القوالب 
وبالأخص القصائد الدينية والقومية والوطنية والغزلية؛ أهمها (يا قدس 
- انتظار). 


/ا- تميز صوتها بالقوة والعذوبة والدفاء والشجن والبكاء» مما جعل 
المنتجين السينمائيين يركضون وراءها طمعاً في إنتاج أفلام لها. 

8- تفوقت وأثبتت تفردها في مشاركتها الصوتية في فيلم (الشيماء) 
فوضعها في مكانة عالية» وأصبح صوتها علامة بارزة يتميز بها 
الفيلم. 

5- تفوقت سعاد محمد علي كل من غنوا دور (أنا هويت وانتهيت) فكان 
بصوتها أكثر لمعاناً وتوهجاً في الأداءء وأيضاً أثبتت تفردها في البعد 
النسبي عن التأثر بمظلة أم كلثوم. 
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2-٠‏ بالرغم من أن رصيد سعاد محمد الفني. خصب فلماذا لا يشغل 
صوتها البقعة التي يستحقها بنشر هذا الرصيد علي خريطة الإعلام 
العربي؟. 

0١‏ برعت وأجادت في تطبيق تقنيات أسلوب الغناء العربي 
التطريبي والتعبيري لتضفي بعض اللمسات والتفاصيل لاثلحان؛» كما 
ساعدها هذا علي تميزهاء فأصبح لها مدرسة خاصة بها في الأداء» 
والتقنيات كالتالي: 

أ- المحافظة علي الخط الغنائي بالرغم من وجود قفزات لحنية متعددة 

المسافات ما بين الحدة والغلظة. 

ب- أجادت في استخدام أسلوبي الضغط (:مهمءم) القوى والضعيف لتضيف 

علي الأداء ألواناً متباينة تعكس معاني الكلمات . 

ج - برعت في غناء الألحان المصاغة سواء كانت موزونة أو أدليب 
بإضافة بعض التنويعات التطريبية علي بعض الألحان» فصّوتها طيع مرن 
د - أجادت الانتقال بين مناطق الرنين المختلفة فأعطى لصوتها الدفء 
والعذوبة والرخامة في بعض النماذجء والقوة الرنانة التي تحدث جرسا 
شجياً ينعم به كل من يستمع إليه. 


ه - التحكم في عملية النفس المنطقي والمدعم أعطى لصوتها القوة الدافعة 
في الأداء. ١‏ 
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و - في بعض الننماذج أمتاز أداؤها بالتعبيرية» وفي البعض الآخر 
بالتطريبية؛ء وفى أحيان أخرى قامت بالجمع بين ديناميكية التعبيرية 
والتطريبية لخدمة المعنى الدرامي. 


ز - اهتمت بمخرج الألفاظ وإظهار الغنة» والقلقلة» والتنوين؛ والتنخيم 
لخدمة النص الدرامي وهذا مما يدل علي تأثرها بمدارس المشايخ. 


ح - اهتمت ببدايات ونهايات الجمل الغنائية» وأيضاً القفلات فجاء أداؤها 
بحرفية عالية في الأداء. 


ط - القدرة علي تلوين صوتها بما يناسب المعنى. 


ى - تدفقت بأدائها في أسلوب التزحلق (0:م:دهمم) بانسيابية في الأداء في 
المكان المناسب؛ كما أجادت في استخدام الزخارف اللحنية المصاغة ولغير 
المصاغة بمهارة عالية تدل علي مدى ما تتمتع به من إضافة وتلوين 
وابتكار. 


ك - تفوقت علي نفسها في استخدامها لأسلوبي (الميلزما - الكادنيزا) فيمكن 
استخدامهما كتدريبات صوتية لدارسي الغناء في المعاهد المتخصصة 
لاحتوائهما تقنيات أساليب الغناء العربي المختلفة. 


2-5 مساحتها الصوتية وذكاؤها وخبرتها الموسيقية العالية انعكست 
علي أسلوب أدائها في الانتقالات بين المقامات العربية بسهولة ويسر» 
وأيضاً تحكمها في سلامة أداء النغمات والقفزات اللحنية المختلفة 
المسافات؛ وتمكنها من الحفاظ علي اللحن فى أثناء الازدواجية 
والتداخل في الغناء بينها وبين الكورال؛ فهذا يدل علي تمكنها من 
استخدام أدواتها. 


مات 


خصائص أسلوب الأداء الغنائى عند سعاد محمد فكر وإبداع 


قائمة المراجع 
أولاً: المراجع العربية: 


. صميم الشريف: الأغنية العربية - منشورات وزارة الثقافة والإرشاد‎ -١ 
.١198١ - القومي - دمشق‎ 


-١‏ محمد سعيد: أشهر مائة في الغناء العربي - الهيئة المصرية العامة 
للكتاب - مكتبة الأسرة - القاهرة - .7٠١١‏ 


'- محمود قابيل: موسوعة الغناء المصري في القرن العشرين- الهيئة 
المصرية العامة للكتاب - القاهرة - 19199. 


المجلات والدوريات: 


4- مهرجان ومؤتمر الموسيقى العربية - نشرة تصدرها دار الأوبرا 
المصرية وزارة الثقافة - العدد ١؟‏ - إبريل 5501. 


مصادر أخرى للبحث: 


5- (مقابلة شخصية): ومسجلة مع الفنانة سعاد محمد بحضور ولديها 


(حماد - أشرف) يوم الاثنين الموافق 7٠١1/1/5‏ 


كت 


فكر وإبداع اللاة غير العريية 


اطلاة غير العريية 


0 اليى 
03 أطقال النقدى 


-1754- 


ملخص تحليل وترجمة الإعلان فكر وإبداع 


ملخص 
تحليل وترجمة الإعلان 


: * 
د. زينب صبري لبيب 


هذا البحث عبارة عن دراسة تحليلية للإعلان؛ ودراسة لكيفيبة نقل 
مضمونه إلى القارئ المستهلك عن طريق ترجمة واعية تحقق الهدف منه. 


ففى ظل نظام العولمة الذي يسود العالم فى الوقت الحاضر أصبحت لغة 
الإعلان لغة عالمية تحقق التواصل بين الناس فى كل مكانء لذلك بدأنا بدراسة 
هذه الظاهرة اللغوية الحديثة التي تعتبر أيضاً وسيلة فاعلة فى مجال الاتصال 
تناولنا بالبحث والتحليل العناصر الثلاثة التي يتكون منها الإعلان وهي : 
الشعار» أسماء العلم؛ النص الإعلاني ذاته. فلاحظنا أنه بالرغم من اختلاف كل 
من هذه العناصر فإنها تكون فى النهاية وحدة واحدة متجانسة ومتكاملة» الهدف 
منها جذب أنتباه القارئ» ومن أجل تحقيق ذلك هناك أساليب لغوية متعددة تتغير 
من عنصر إلى آخر. 

وبالنسبة لترجمة الإعلان فهناك وسائل مختلفة تتراوح بين الترجمة 
الحرفية والترجمة الحرة والاقتباس... إلخ» على أن تكون الترجمة فاعلة ومؤثرة 
فى المتلقي» فمن خلال عدد كبير من الأمثلة توضبح تلك الرؤية وتوصلنا إلى 
بعض النتائج نذكر منها على سبيل المثال أهمية احترام هوية النص الأصلسي 
وضرورة التوصل إلى ترجمة تتميز بالفاعلية. 


* أستاذ مساعد بقسم اللغة الفرنسية وآدابها والترجمة الفورية - جامعة الأزهر. 
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3101-95 الثم 

اع لم1 

ععتو ا 1اطنام مدع ه51 عبآ 

5ع متها تاطنام وعندممعم كدمه ده1 أء عاكء) ع[ 
ش 00110 

عتطامقئعه 1 اطز8 


22185 دعل عاناة 1 
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عاو أ120108مء) عصستدعائنا عنآ : موعتموط 581:551201/11011 
.17-8 .مم ,175 810 رع1520015 هأ رممتاع نال هماع 15 عل 


نه 1520100108 : عتتقاك 1اطناط عابرع] عر[ : .01 ,141110181 
.190 ,1 .20 ,35 بهاع/1 ها ,1210م03م 


.5 ,واه ,!ع118ط0 162008 لناسسه0 :2.2 ,إآ[ع/ا 
.00 ,ه10 ةد تصقع:0* 0 


2101101011115 115 


101011 ,تأضهتناه00) وعناوعة11 عل 5نممك8 دعل عتتدمده 10[ 
0 8011 


,ع2501155رآ ,نا 1 كأناع مارآ عل عتتقسمملء 11[ 


00 ,عناو أل 6مم1ع نإعصط عأعطعوط ععتهمده 1011 


50 
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65 ختناء5([ة1ة0© : 6اأعتاطنط هآ : عتلمطندلة لتلخقلن01ا01 - 
رقعة2 ,أتقكصظ*1 عنامم مم لأهمدمكم0”1 ععتناه5 أء كمه 1غه 1/1010 
.231-260 .مم ,2000 ,0168مممء8 


79 غأأعتاطنظ2 12 عل عناعصها 12 عتتجلة:1 ممحانعط : .2 رالظع1] - 
.2 ,3 20 ,18 باعطه8 مأ 


0ع دع عنصوللة: اغآ عآ :ممعظا-مصمع[ مآلخخظ1لاللفضا - 
.9-19 .مم ,179 810 ع1خنال112 صا 


رقاقنة2 ,ناك ناطناط 12 عل عزع 0م501 هآ : م0 تآفظ لاعفا - 
7 ,لآ 9 أ ز-5تة5 ع0 .06411 


,5268165 رقاتتة2 ر6ألء 1اطتاط 12 عناتمصده0 : .خ ,أراآءآ[5ظ1 فالا - 
.1263 


رععصة:2 مه 6الء1اطدط عل وهاء6 51 15015 : .14 ,151101 مل - 
2 رطمع12 .80 ,ناموط 


رقاكة2 وع كلها 1أطناط 2002816 متتعام1: .1 : .ذخ ,للخلذض 181 "لفالا - 
.9 ,رعزع 10600111 عرآ 


م00 هآ :أءتاوء 801262-10 21100185 - 
-212-1/كنا0طآ ,8016 تتع2م-0لمة5 علبطظ ‏ : عمتملء1اطتاط 
4 ,نإو ط02) رع ناناء ل 


ءو5ء21 هآ : مع561 [0108118 أء عممتائطم 850818181 - 
63-1 .مم ,1999 به أتةتتحصة! 1 ركتمه رعصمع 00001 


نال 5عتناع 11 ,ماع ناطن< 12 عل كعشتسع 1" : .1 ,40801 /الاذة - 
.7 1[آ2 ,عوط ,رعل2ه1/10 


عووع:2 128 عل 21052211530103 تاعام1*آ : .1 ,5012110810815 - 
65 ,رؤاأنهة2 ,عتنذآناتء 19 عل عاعدأوط1.:0 : عمأجدع 1/2 
2 ,27 .20 170155نامم 


19 


610 لما لاز 


بابب بابب ا لل 


21 
1 هذ .1 :.11 8011801115 اه .1-14 ,الخ-طف 
.7 مبتنقط8[2 ,ناموط رعتلوااء اطنط 
0101 1أطناط عبآ : .1 81/185 الفا ه .8 ,لاللم8 8500 
,رهمنائلة *4 ,231102 ,وهم 
,5001616 أه 6ألء1اطن : .لذ ,11[مطة0 هء .8 ,لشتاعطتتتمه0 
.6 امنتة2 ,28 ومناءة0011 ,وموم 
هآ ,قاعة2 ,عساجدع13 وووء:2 هآ : أأند/ا-مدء1 [101من0 
.93-102 .م.م ,1999 ,و« وعرغمع3] » عترع ونمعءةل 
| ,065لا ل 5ل وعووع:2 2.آ : عأنة11 -ضوع1 041011 
.82-5 .م.م ,2000 ,5/05 اع عع 'كنامء6 
16015 انا رعستجدع212 عووء:2 2.آ : عتنة/-صمء1 10117م01 
0 ,«عتناق1656 » ,قععمعلء5 5عترع]11 ,كله رعنغ اام ختوط 
1 ,105 
-5215 016 .0011 رققه2 ,ألو اطنط هآ : لندستنث للخل 24[ 
.5 ,1لاط 7 ول 
أء 210813535176 0م00 رععمة155ة81 : 01115 18181 
: 2003 د5عالتطذًا عدتنة عذوعام عل عقمعع نا اأمعتاءد5 أنامصومة 
,105 810 عتنتوء65] ,واه ,عمتأجدع هم ع1 
رقلقة2 ,ع106138 20115 أناو مأك اطنط علاء0 : .0 ,0411841 
2 ,بعامعامظط مم 1ل 
,5" ,1116360013التتامك 18 ذ عُأأء 1أطتاط 12 10 : .مآ ,ماظامل8 0 
3 ,قعمع أتعطء1]0 
رقلقة2 بعووة:2 198 ععانآ ز ع1ةل71 1017 اه ماأء1536 ملكل م01 
.0 ,لعة ستللة 0 
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عنال “اعناوتقتدع؟ عل كتصمعم 2 كناطعمء تال 5وناء اطنام دعل علناة”آ 
أصمل كعدمممم 5ف6ازعقاءةمد دعل علغددمم ععتماكء تاطبام عهدددعم ء1 
5 عل تمع رغاء: تنو دعامتدطمن دعل 3 عكتتصناه5 ممتاعد لهم 12 لمعمغل 
أمقنزة ,عتما تاطنام عناعاعنلهن ع1 ,أكمتة .عسسطاتت 15 عل غه عنوصد! 
عا عمفلأقممه اتمرععل روعماغ معدم عساعل 5عه عل ع15مالةط عميا 
دعصغادئزة مامه ممتكدتلقم عمن عصحدمه ععتمةأعتاطنام تعاكممن 
ولتت فده مملوتلغم أ ,كتنهم عمنثل 5قمعاملة دعباو اكتتاعمنًا 
فا عل عنقم 5عتتلة ”ل وعتتمدمكتك علصمتم تل كصمأكا؟ أء دعتمعة] 1ل 
عل فاتامعل1!"1 عل أدءموعم ع1 دصحل علأوة: عباوتطاة 16لا أطدكمممدع: عمنا 
تناء 2001 18 تعتاقم همد عل عمأعرععة”! أمةتأناوتناوط .عتائنة"! 
عنال أكللتة كعلام0م كمدمم دعل فاتتمعل1 "1 عع تصعومم اتمل عمتماءتاطنام 
01 .1أ6ناءع2 ”0 عتنطالنك 19 له عتتناه قصدة رعصتعتره”ل مغانت 12 عل علاءعء 
عصصصهه قطنا عمتفتعه عصنا أعصلة ععتهأأعتاطنام تعاكمهن 16 
ل غأه عصدهة 12 عل اتعكأعصدع نل دعصصغاطمعم عدتته ممتسامد ععنء لائعم 
عتنكانه 12 ذ آهه عأمملة:”5 اأثناوده1! اتامتكناة صوع م51 ندل لامعامم 
1 عل #العدعلء:”1 «عيفاله كتقهوز غت عم 11 .اللعنمعة*ل 
هنا أصفاة ,معتمعل ع0 .عمتماء تاطنام عع 2ددع ل «ملامء أ متتصسصرم 
هنا بعاأزوووع 26‏ ككمقلمءمة06 عام كاسقتطتككممء عل عأطصعكم 
عاءاعا ندل عاأعصممأاعمم؟ اع متها رم عام عاأعصممناءنالهم عط تفصمفل 
ا ع0 للوعالم لت ععهع7/ه ربعمغتلصمعمم ‏ هآ .عتم ناءاطنام 
رع0همعة؟ هآ .ععتل - عأمابم/؟ ع1 أمعصصع] تقاعدم لدعم ,نمأ كدء امنا حرم 
ركأتاعصلاعم وععتهاو 1اطتام وعمولة دعل امعمعودعوغل غ1 عند عؤكدط 
عا #عتاءء مة اعد غء لهمتوتيه'! عنو كممأغعصم؟ عطقم دع1 اتاممعم 
دل تقطعة'1 يعدلممء16م عل مقة م06ه0مقستصرمءةء: عل كتاووعءممم 
.ا أععقع ٠”‏ عل عأغنن 1 عنم عل عملعم كصدد غ1أنملم6ضط 


1824 114 +ل111 


وأناموعل 56ل أل « 888511158 » عناوتقط عل تدمه ع.]آ : عامسععءم 
ع1 قنا0ة 22866 عناعمةا دع دعتتماء تاطنام 5ععممصمة 5ع1 كمهل كتناه زنا0] 


.[512 م] "نستلة" عل 2013 

نمال 2 أمعمء امتصزة أو 111ل20م حال درمم ع1 ركقء دع تانة”0 5من[ 
.عاط عنومة! 15 عل ممماوئع؟ 5ع1 كمدل 

آلآ0© 174012818 شآ » عع3صمظ بال كم ع1 أدء*0 : عامسععدم_ 
."البقرة الضاحكة" 25 35285 2ع نالمع: *”511 

دل صنمم ع1 ع6أم020 كمعتزمط كعناءأكتاام عأولناء 11 15أة/1 
عانامعل!'1 عع كتعوةهم الدعلسة؟ 11 متهدد بقاطك عطععمم ع1 ع2 البلمئم 
بال أعذاعن'الهنا لمم ع1 غتمعد علد106 دمتأناه5 هآ .لممتعتءه تمه يل 
0004 ,58251 عبن داعا دععتهة)أعتاطنام كصدمة دعل ,أكمتثة .1أملممم 


عناعقنة! 20 3825ل 10(/65طزتتاء 5004 ,16 لالظلا 241/2181 ,001 
.6056 عناوتقط 13 235 0ه اع اأتسالممم ع1 تعمعاوفل غنامم عأمدسامء 
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بأء 6عممممتم أوء ,501106 عناعهة1 اع أعللطر [)] ع1 بأققم عنابنة "10 .[مة] 
فصقل [] علاءنزه؟ 18 ركتتام 12 .عاطك عناعمةا دء أأمعكصةع) رعاتياد 15 ندم 
فصقل [ع] 16 مقدع ."دي" دمهل [1] عدم عطوعة دع عنع2[صصعء اوه ”عل 

. “جيرلان” 0235 [1] عنقم ناللاع؟ أ5ء *1117ظآخ181 010" 


عل وملةة)! لأكممط 12 رعطقعة صوزوع؟؟ 12 كمددنآ:2 عامصعءظ 
[] © 1[ ] غناو 6ُصدمل غصماث 'جيفش" 1011216 ىم *011/18110115* 
6 قأمةل همدع رمه عل كوم غلاه ”م 


معدم نلك فاأعتاطنام 12 عل عطمئة موزومعم؟ 19 عنا5 : 3 عاأمصععدسر 
[م] [ل9] قعتتغممطم 5عر1 .'ديبون" 21م 1ال2ع1 أو 2012 عه ,”1011201211“ 
عناو نا همطم أءطقطماه ”1 كمفل كتمملدمم كع رمه عل كهم غصقنية ”م [6] أ 
.286 عناعصة! 12 عل 

01ت قحطهه 5ع جه ه16 [قمقعا 15 رقعتة كنا قدء 5ع كهصدن[ 
عم ناه .قمعة عل 5ععمع 6 عام 5ع 3 تاناهطة اناعم روعأ 1أء1اطتام 
.ع1 متاععع نا نان عله 

سمدم لل مطممد نحل عطمعة هلمم تاكصةنا 3آ : عامسعردمر 
001 5625 نا 2302116 ,سمسرة" « 1101 11 عطعنا0660 ,« 5811548154 » 
!! ”عع 2أكنامء' أذهد خمع ]11ل الها 

عل 12006 هنا عصتصمه اتمتدممة 6105 أقصهنا 12 ,أكمتف 
أناء/؟ أنان “اناععصمصصة”!1 ثم غنه5251 عم أنان 5م200 [اعممة د5عل تعأقصما 
تنتاءه عل أع تمه جدود عل عاغامسرم اء عأمع تمه ععمدددتلةصممءعء: عمنا 
مع*5 3 85م غم2516م 26 أنال كتاءأةتتدروكدمه ع1 أ0 باتنتلممم بل 
م611 ملام عم ممه 

5 20105 5ع0 لأقع مهنا عل عمن عمسغأكامن ع1 رمقمعظ .»ع 
عصتع أنه" حدمت ع1 عنلوكته1 رده 2 تتمحصدة 15 ععزه0ة5 ق وعتلدالء1أطنام 
قام 12315 بأصعمة 6 أل امعمعلمه201: ععاينة دنا عدم معدامصمع أي 
.ماع ]امء160 233/5 211 16م203 
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عاذ 1ع ,018111711 ع0 1881 لنلهوم نال سمه عنآ : 2 عامصسعع] 
أتكقم عتغتصععم 53 عل علاعء رعلاءنهمصع) ومنوءمة عستماعه عمنا 
.225 كناء010501111331» نلق لدعأ الل عم عأهل عغاع عو : لطع عقت ؟1 كلاد 


عمصهل تناق أتعأكصقع) عل 22006 هنا أوء ومتكقامةامكمهع 12 باع 
56لأتأنا ,كتقاط 16مل؟ء عملصامم نبل 101 12 3 كتتامعع؟ بال لمتووءءمص] :1 
عمناثل 0016 تتعأكمدتا عل غلغعميم هنا اأ-تمعارعء0 أذكتاة .لامكتق عأكتال 
عتناقع ل 12 قمه] عتتمقاك [أطنام دم هع تستتسطرمء 15 ممهل 6ت لحمدملاعمم1 
نال عغهللغصططا عأوتدة عل ءام ع1 عنامز مامه امكقهها عتممجم حرمم ع1 رتاه 
0011م 


معت ع5 اناعم 5عتلة اك أ[طنام 5عثم20م قتهمم دعل ازع 1دمهن عن[ .5 
امواأكاكهمهء 0606م ,مه 1اكمهن 12 عل معتزمم 16 عدم أودية 
ا عل أءطقطملة'1 كمقل رعماعء! عدم عطاعا صملخغهلاعممة'! عمتودممن 
15 5هم ه15[لانا'م عتغتمعل عناءه 51 امعصسصخامم بعاطك عنومدا 
ه53 عم اأرقآ .عطققة عناههد! 12 عل كه ع1 أوء” 0 .كملها وعرةاعويوةه 
ألهة*5 لأ عقء رأعصمم؟ أرعاكمدعا عل كتقه مملاءع دلجم عل كناام ممم ققدم 
أمعلة اللاو صنئل 08م اع عنلولعصمطم أصقلمممدعميمء نل 
5 20105 165 : 016562161 56 اع لاناعم ق3ء لاناعل ,01 .عنالأأصة ند 
تعلط ناه 35ع3286 5عمااع1 مع كاألتعكصقعا ,بموأوع؟؟ 12 عناد 5غامء165م نمو 
عناعمد! 12 عل علقستئتءه عتطممع 12 عل غاقء 1 المعسع1 دمعتمعل وعه 
عنان عنأممتطغل أمتمطه عأمطعئرء'1 رأمعدو86 35562 اوه قده ع0 ,غامد 
وعل عاط عناومة! 15 كصقل عنك عنتما 1أطنام تعادمهن عل عمنج عه 
م وععمعرة عام 


نال 6ألء1أطنام 12 عل عطهعة مملومعم؟ 15 ع0 اعتصفيرء ”نآ : علمصسععكظ 
2 06 006 عناصم « االلضل01[81 عل اللخ 1 11315 » انندم 
: أكطلة اللاعتتاعا؟ نز دءع8ة وعتااع! لع ده غة5!1116م 23 52 عنان أكملة 


[ع] 2253165 7/0/1165 15 عنان 2016 31/0115 7210115 . 'لينستانت دي جيرلان" 


5 للة51لناء 2 ,« [لآشخل81 01 » اء « اللخ 1 1525[ » كمهل (3] أء 
أ [ضا] كهم وعألءقصقتا غدزمد رعطوعة*! عل عنلو أ ممطم عصرغاوتزد ع1 دمل 
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,قتللاقمهنا أعلاء أء دونه اأعممة ععامء ععمعتغطمه عناع0 
صملاةء تسناتصطمء 18 ع0 عأأوكناة؟ 12 ,عدم علصومع عملا كلامم أكمتة 
دمم نل 6ل لهتامعمة 61 12 عل دمناء لدعا 12 ,كأمأعاناه1 .ععتمااء انام 
به عأطففمعمكتلمة 16زلاعة عمنا عمصصمء ع6عقلأكصمء أو ع ممم 
عآ .عتم اءتاطنام عمتقصمل غ1 كصفل 0م6أغدءتستتصصرمء عل كلتاذوعءمهم 
.5غ تمق كتناء أكناام ع0 210125 غ121 ع5 5عم50م كطدمم دعل ازع[ قصمنا 


أنن وملأقامدامكمهن 1 ؤوء عاص كتنام 12 عانتصصم هآ .2 
وصةة عاط عناوصة! 12 فصقل أعتان أع عنتم26م تطمم ع1 تتعمصمل 3 عأكأكممه 
026ضقة”! قمقل 6عدهام أده 11 رمأت عء ع0آ .متام معدممتا لم مملاع يله 
: عناوكقتط 12 عل عناوتطمقئع غأه0طتطتزة يده عمنزامع10 سنا عمصصصمه عاطه 
أ 015[1همم قطعتقدم 16 عناى دعناوتهم وعمطغا6ه كتنام دعل كمه 
10551 علاقامك أو عأتتمتره؟ علاءع0) .غااك عتاطنام ع1 نهم دعتتضدمعمم 
امم عقناء0001 ناعم 006 ,« ع28ل-صدمم » عل طدمم ع1 كناه5 معلط 
.قلاع 1303206 


5 غأمه5 ,2111*801 17711118 اه 1 آلف 11/اق8] : عامسععم 
عا عنان أكضتة رعطفتة ومأكء/ 19 كهدل 65غقضة[مكتقة ,2001م عل 15مم 
.28115-.1.01841آ :عمع2مصسرمءءة1'”3 أنان علاوتهم عل ترمم 
ع1 أ « وتلقط]آ الث أققتطة2 » عمأعدعهمم 1 تمل 216عهممة عع أسسعتم 
لمضققع 3 30-212665م 5عستجقع538 : « كهمع01؟ا » وصدل عصرغ تبعل 
كن نا 

كلامم عأمه عتتهالء1اطنام ناعاع له ع1 ركه 02101565 قضدل[ 
عناوعقه 15 عل تنااءه ناه 0016م نال حدمم ع1 عندوكعه1 ممنغهامدامكمقتا 
5 ع0 5أمعصتااءم 6م50 ع2 أنان 021 عمنا 3 ناه رناعك! حصنا ذ غمعية]ن 
.أقومغل عل عباومد! 12 


لاه 161056 ,/آ71011ا عناوتهم عل ممه غ1 : 1 علمسععرمر 
عا لعل تتنامم انان علةستتعطا مم52 عمنا 3 211551 عصصمل ,ناعذ! مرثل 
.ع2 مامزه 838 تناءاعع! ع1 عنا0م كلالتممعلا 


13 


04 114 ه111 


لال ذا عتناعه هم علأمدعدع عماة ”0 عولدء" عمتماكء 1 أطيام ععدمصمة'! عبان 
فصقل أمعادلت كمعقصدمكموم دعل غتك وع (””ععمدكهم 5م210 كلامم 
مط ع1 عتامدتدع عناوم ]0001م عنتوقطاء كنامم أء 50121 عمنامعع عناوقطاء 

.165 مماعئاء 5عنالأع0ا0 عاك 70115لا0م 5نا0]! .كناء 3 1متتزمكتزمء تال 006 


عنطغامء 12 ,010111601/4] خذااللق :0 رمم عنآ : 1 عامسعدكر 
011117 ععتاعة'1 عل أتاعهء ء ,قتصمعء) عل عصممامصتقطء 
0118 5ع خأ220 5ع1 الاعسدمتامةء أسسنو 0110 1 لفان 


تخ ذ دا فلا181 ماناوعض 123 تال تمه عرآ : 2 علمصسععدظ 
عمناثل عاطع؟؟ 12 اأممتدع نتنادم م1:01[ عل مال 1أطنام 15 تناد معناو 
.1528 ع1 عناوم عأمفاونل نط عمؤي 


جاطآلا1 117[ عمتناءة عصيعز 18 عل صصممه ع1 : 3 علمسعذدظس 
« 118115 11158515 78177 » سدم بل غالء تاطنام 12 عمعدمسمععة 
01171 06 


ع قتعم 2 كععتما 1اطنام 5عمم6ئم كصممه دعل علنا6.آ 
ع1 نصهل غ101 منا*ك تالكتامم أو عتناء”0 متاعقتات عنن “1عنا0 ةلماعم 
تنا عققم 11165 1005 غمه5 115 12315 0ع تمناتصرمه عل كتاووعء20م 
توم غناء؟ عمتمالءتاطنام ع1 51 .كمملغوءقتموند عل نتدعدنم عاأطمالة6؟ 
هك عل عتتاعنوطتا! عتغأعوعق ع1 تناى 100)ةء أ متاسصرمء 55 رعية عأمطععرة 
أنان 06550386 كنا أء 1124006 06 تتزمه هنا لتأكتمطء 1ل ,5أنالمم 
عاأءكنامم 12 عل ماتعتاطنام 12 كممستصسود8 عمغاعميةه عه امعبومة 
01/8 عتادمما 


عل عماعا عمغتصعل 15 عموزوغل « تديعتره » غ20 عنآ : أ؟امسعذدظ 

أناو عه ,« صق » 15 عل عأمطسيزة عا ايع 1أ غت عء عل ب عممع أءطقطملة"! 

قتنام 15» عل ,«سملوقى عتفتصعل 15 » عل 11066 الدتعدومة 

دل د6ألطةاف دعا أضعددأئتماء علا ,ركع تططاع؟ عتامم « عتمم ع1إع امم 
6ل نال أء غزممة بال 120020 


.6 .م بكأه .مه بكاأعتاطنا5 جاع عنوهاماءهع ها :لعمة0 ناحع الها !ا 


12 


18104 14[ 111ل 


8. 15 20115 5 


كصهة1اعممة 5ع0 «متاعم 18 عل اء ععنطهم 12 عل علناة ]1 
05 عناص #عناومتادال عل أعصصعم 6العتاطنام 12 كجمهل 5عغْنزهاصص 
1ن عل أء 0011م نال ,عناوكةتعل لنااعه ركهمم 


أننال720 ندل عتاعتو6ي ع1 عمئأوفل عناوتهحم عل ممم ع1 بأعلاء رط 
001 510116 'إلآم 761501106 علنا عا أتاعم أتانو ,6ألء 1أطنام 12 عل أعزطه 
زعاتطصمسه”! عل ماع نئدبطمز مطعمم ع (112نشلحع8 عامسععي عوم 
نتم 0565م06 20135 065 اصقن[ 5ع15رمعمادء 065 معلط كاه 
5 165 20101 0082116 أو منغ لطعم 12 .11 للف أء رتذظظ1.:01 
أء وأعضصه2018351م 145 عنقم عتاتتترم أو 116آع رعتناء أعطء 5عل كتناءأة22م 16 
كلامم عل7طة اق وفنا أو عدغ تسساعل هآ تعتامء علممحم مل عاغأمعتاء سعا 
.قعنال تطمهمعهغمطم 5اأعتدممة دعل ممتنوء رط 12 


أء زطه*! ععموأوفل عل أعمتمم 11 ,اتنل20م عل ممه نه أمدن0 
7 20105 باناع20111 30816 و5عأمدمععء 5ع[ .هالع تاطنام 12 عل عقر 
+5 018841:.] عل 81017128 511118 .كمناءوعناواعنان عنانو كمممرعا 
711637 اء ماع اعطك 5ع كناءغهتومة1 28أ00متصقطة منثل حمم ع1 
20107 3202م هنا عموزوة0 019782710117 ع0 182515118185 
5/5]62026101161061]1 50116 24015 لأ2005 #اتاعل 065 .5عتتلتتاع؟ 
2 عل كأمقتعة نمز دعل أمعحطه؟ 115 عناع21/؟ مع قلط أع ععممصمة؟'1 تناد 
ب .1121 1 أطنام ده 1مانا لم6 


ععتقم عأطفتتة؟ أوع ردمتاناقء عل ألااعه ,لمتمم عد وام ع1 دنهك/1 

فخترطةامء 1 عدوده! ,غأأعتاطدم عل عمتجا ستمتعء صخل لمعمفل لأ'نو 
ها اء 5ؤععناد 16 معتتادمة ”0 مككة عغطءمعغطءةء أوء ع28نلزهكلعم لتناثل 
عمنا”ل مه كال 5ماج هنأعة:5 11 .2001م متقاعه صنل عامعر 
نال عا للهنتن 15 عل 21م أممتمع عستصصمء عمتمعد6مم رعوطغاقء عمممدعم 
أصدكتل 1066 عناءه عمو تاناهد نتدعصع 1.2 0عدة0 .ممتاذعياو لدع غاأنالمجم 


نلق قناط أ تالمع 1898 عل معدم فق ,أنان دتمعمق؟ أعتذكنالها )ع موأءتموءفك! :عانهمعك. و5أنمر] 1 
.عا تمسمغنة عتمأكبالها"! عل أمعسرعممماع بعل 
1903 الإقلة رمع «منواا لعو ذا عل منعتهلمم بمتوء تم فمة اأعتذكنله!ا تلرمم نووم 13 
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: 2 عامسععدكه 


إتترب أكثر بالزووم والتتمط صورة أو قم 
بتسجيل فيديو. شاهدهم بالألوان 
الحقيقية ملى شاشة التيفون الكبيرة 
الراضحة. زود بشعة كثمات وإرسلها 
كرساتة 4/865 أو كبريد إلكتروتى لأى جهاز 
مم66 متواطق. إحفظ الصورة مع المثات من 
مثبلاتها على كارت التاكرة. إرسلها 


> هر ا كا 0 
0 18 000 محص يونا 


الخيال أصبح واقع. 


تام أوس6 17 

عل عكتهم 12 غمهلجعم ععمماوتل 12 جعطءمءصمةخ مم2 نل ع1”310 م 
كنا نام لع 2-165عمنوتكللا أء 1710605 دعل جو15لدة: تعلط ناه بعنالة 
15 016101165 تعكناه زخ .1616 ع0 عل صنقنوة لسقئع ع1 تناد دع لاع نهم 
لد 1/115) لغ من انتم عماتكعة' يله ععقع 5م 1-يع زونتدع أه 
5لأ6:ة23م2 عتتلة لأتقما-ة عمتصرمء 2-145ع:زمتمء تعلط ناه (عمألكرعو 
تناة 165لأعتةم 50105م ع0 5عستقامعه دعل 3166 165 2202© .2165 مطامء 
دع «طامه عباط » عأعه[مصطة] 12 2 عء018 .عتأممفم - عتيقه 15 
05 ,6600 510114 عممطمة]) نندعكنامم ع1 ععحكةى .5عاءجع (10 
5١‏ 5ع0 5ع اناما قه162[15 1/62نامم 


- ع0 5غ6[تاتصتم؟ غنزهة 5ممع 5001 وعطئع؟؟ 5ع1 15ا10 عنانو 2106005 

1:5 عتكتامعقل عل اعاءعا غ1 أمعمؤدوععيه عملستمزمء 3 عمغتسمقمس 

ر5أنا0 ل .عأعطعة”! عل أ غألء 1اطنام 15 عل أعءزاه 0016م نال :116635قنان 

ع2 .عازعا نال 1028 ع1 الام أأدعة أوء ااعطاعلسفقصصم عل أعلاء من 

أوع عااعصصمتاعهم؟ صمناع دهع 15 عل عاعأعتلممء 11 ع1 أمعباوةدممه 
.ا أعدعلء ٠”‏ عل عنقنان 
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“181124 14 111[ 
في حالة انسجام مع الطبيعة 
لا تشسغل بالك بأي شئ ... جهاز التدفئة الأرضي الحراري يحافظ تماماً 
على البيئة ... لا أدخنة ولا روائح. 


لزنو دولودءءمططا'1! ده 5م350 0105م زعلكزء) عه أمدقان له م8 

1 #عانأناوم1 121626نا0م أنالو 5]0025ع010و 065 85 0م16 

عنامم م0ثل2ة[ م50 كناى ععطعموءط 56 اع 0متصمء : عتاء غ2 ستطمكممه 

أء #عاكنلهتكء امعصحده0) 7 ممكتهم 55 ع0 عناعاغاما”1 ععلأسهطه 

611 18 16500056 المعصحمه0 2 وممدء) عسقصم ص عتاعتدظم 

ععلكة عتلممصعقط مع علاعنايه ,ع 'الأمصعفاج عع 211007 0تتلتمكضرو 
7 مهم 


نا ]101 أنان أنااعه أوع كتامأرعوعمم عنتوااء1[طيام عتكعرع) عا مكمظ 
قعامتعءء 165 كممستصدرد 2201ةمططا ع00 نل #أكمعاما ععد5ن 
: 5أضق 1 ألاة 


: 1 ؟امسععك 


:1 اماع17 


قومي بطهي أرز 5 8313321 17210115 بكل ثقة ونشاط. الأرز طويل الحبة 
الذي يبقى متماسكاً أثناء الطهي؛ سهل الهضم. تأكدي من نجاحك خاصة إذا إضفتي 
له صلصة 5 81337 112101.12 
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كلامم أكتمطء 37085 5نا0ه عناو عامصوععه” [ جر علقطعع/ مملكهء نايت :”1 
نالفلا فالعءناطيام دآ عل نباءه أيه عغلز عمءعء ععئؤدسالا 


08011111 


: ع امسععك_ 
هغاء .وعاطددأنمعما )ع كعاطتمممال وعأرماق عل عونموع) وألءدز عنام ,أن 
عأممعطغهة6 ععمممع ,عفممة'! عل ومما نج أنه أمك عا كمدل عناناامنمعة أأوتعمة 
ع؟ناأة61 م16 عمنا 3 زمكأقم عناملا 5مدل عناطمأذال 3 كأنام كلاملا ؛نامم عأم3 جا 


.مه 300و كلام عناملا تنامم علاط عمملمم فاغ ,مامد أكمرم 1 
65 0/1م305) ناة ع/أقكوعء76 عأ عنال 62/إ03 عه كلاملا ,60أأةلممكمم ومنتاكعن © 
...! عأنا 3! عأنا0ا ]نامم ع]نا3] عكأمنا أنار 96 75 عل عأممومة عمن أأمك وعلرهالى 


5لا61ل8 ٠5‏ © ط لالث 1015 1818/10 لاع 


مغ دعا كلاملا رعناوأممع9601 عوة)أنها عا ععنج ,معن ع0 كناام 2عأ0نامك كرام عل الححيم 1 
2 ,ؤاناء0'00 5قم ركع6م نا ع0 35م عنأقم ذا ععلاج وأمممعقط عاتدايهم 0 


.)اأممع فق وعسه عل 


23701 


نعم ... إن حديقتك غنية بسعرات حرارية لا تنفذ. إنها الطاقة المخزونة في 
باطن الأرض طوال العام. إن 01017115804113 718471013 تسحبها من أجل 
راحتك وتقوم بتوزيعها داخل منزلك بدرجة حرارة ثابتة صيفا وشتاءا. بالنسبة 
لقيمة الاستهلاك .. ادفع فقط قيمة التحويل ووفر 9075 من قيمة الفاتورة مدى 
الحياة. 


.9 .م راك .مه لاع اطنط قا تلمقدعة الملانم ١١‏ 


181104 م 1116 


:4 عاجع1 


الات لكيه وه ادس شد ا 1 


ا 

,14853 ة لمنة 11 م! ,ععنامم عل عدممهم ما وما5_ 1 

59 موز زاك 5ناودو0ناتق ناوبعمة فئة تازورناه اللالا0. نا :0 
ممع لم6 غم ومتومافة وعولمعمم دعبا :ؤداداة .00 ول ١‏ 
دياك قا :وااأناع)مق0 ااا ,5أداميا مم5 تأد,ع5 عه عناو 
06 00020585 30 دعل عزنا'! فاعدامه زأة"نات 1106زمم 
د وطععط! امعمرعئزة)5دم قميامع أناو ومأكا/ا ومالممو 15 | 
ول ذعه 8مذا 3 8ل لملغوغمم ع0 وو5و5هئ:انا 12 عناودانام 
.وأمويانه هق ععفناومعنا ,وطنالرام علقم 5نامع 3600 


“م١‏ 
كعاناكلفا 


0 


:4 موذضوسع17 
وفقاً للتقرير الذي أصدرته الشرطة يوم الحادي عشر من شهر أبريل في 
تمام الساعة الثانية ظهراً وثلاثة وخمسين دقيقة لوحظ ظهور جسما طائرا غير 


معلوم فسوق حديقة السيد 'ماهي'. ويزعم شهود العيان أنه قد يكون السيد "دار" 
جاره. فالمذكور أعلاه كان قد اشترى إحدى آلات جز العشب 7/112126 من بين 
ثلاثئين صنففاً تتميز كلها بسرعة دوران السلاح التي تصل إلى 2800 دورة في 
الدقيقة مما يمكنها من قص العشب بكفاءة تامة ومازال التحقيق مستمراً. 
عل 21116نن واناءة عصنا أتمعفل أهمتوته عازه عه عناق ,رأكمتة أده 
.عططتةا 55 عل «ومتتهام عل مدوع؟ 12 ,أتمد 711132716 عممعلمه؛ 15 
.20165 ذ أوع عقلوالء أأطنام عستقصومل ع1 مومهل عأتو اناعم 52 دزم1ع ه11 
مه غصقاه؟ أءزطه تتنامم عمتتإمممعج'! ؤوء 01811 عننو كوماناوزم 
كمألا لع للمعلنصه غزمى 70ن] مندء أفسة”! عل مناولده ,4 لمعلم 
ناعة زه 
مهومن ذه عذال 11 ,ةمع صسووعة ععتمالء 1 أطنام عاك ننه غمدن0 
65 اأمقصوم0 لبط دع معام سمكممه يل كءؤمأعلقمة كعمولائ جاه 


1ن عاناءا عل عتمعع عه ركام 10 .اتملممم نل للحيو 15 عل وعتتتاءيم 
61101661 عناوم 1102865 165 ناه وعنتوتمطععا ددعل 5عا » 5أمعوم 
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ع تطمقئع200م كلامل عل اأعصعم (آ.0).يآ صدءءة نآ .أمعمء ا أعمدمكهعم 
.51106155 1551اة 16 2108(5[ 22 مأمطم ععاه لا ,مسقم -كيام؟ 


.0ق أنامه ‏ :ك5مملاعم0" 704.0 هسم عصنل 1206 
.كتناء[نامه 65.536 3 111 مففعظ ,لتاعل/؟ أطعنا .عباوتطم دمع مم طامماناة 
5 126012 نام عه الكرعه 


'تناة وغتأاعء أذهد كتأمتودعل عمل ندل د5ع لقا 1أطلام معهرع) دوع 
وعطقم ع1 نمعدومم تمعاطمعءد 115 كتد/ا .15نل0هم دعل 5غالء 3 اءغم؟ وعا 
2 : 5علاوتصطءع) دعاءزءا 065 عتناءهء عنلن مونأءعنلهن عل د5عصغ اميم 
61 وع1 : (... علموطتا بيقتل6 صلا انتطس) دعصمعأا دعل 2151016 
,1115101ا]/1) 215لاأقتاء عناة 5كتاوعع1 16 ع ز (.... 111 ,1/1115 ,010.آ) 
.(تاع اطع 11 


1أننهه 26162105 206 تاتزعاء 2 غضهكتناد عامرع) ع1 أصقلمء مع 0 
عمنثل 7141 عل خ»راهمط ع 1اعتلامم 1 عل 5غاتلهدو ذع! انتغل 
ا.عأقصاعتهه عنغتمقتمر 
بددإرج1 اوه » 

28 ولرروع عاإععانهل؟ ع 


نار بز مجن وأوغامة ندم من ناك عزاى عطيقال الإظطق6 كقم 82إع مم 3م ع1 
ةا لمنإكامهم أناوم متك ةوأوقم ال كدم عناومقم عق عز أد عدرقالة .أناه 

ا انه| تنم عع نح لأباع امم عثة'! أدئز أد 01806 ,كعودودط )ع 601155 :15 أطاد” 
ئان!؛ 30154 1005 +9280 مع عمأناعم عغة و55 عز أك عتم16/) زاوها “كنا اناة ا 
مم أمءاعممم الإطدط كقم 2280612 0 0017 .مم ع0 نامك ا 


ف 0 :(99/100/6 :016 يي نا 600 00 8 1.2 دلاموة + 0 0 
::0404؟ . ..02::133©. 1555 ,7,1/4,8/5,6:-08/عماةمانا 


لا تسموني "الصغيرة" بالرغم من خبثي الذي يجعلني أتسلل إلى أي مكان 
وبالرغم من قدرتي الخيالية التي تجعلني أستطيع أن أنقل الأطفال والمشتروات 
والأمتعة وبالرغم من مكري بشكلي الجديد وألواني المضيئة وبالرغم من طولي 
الذي لا يتعدى ال 3.54 مترأ فأجد لنفسي مكاناً للانتظار في مساحة منديل اليد .. 
لا .. لا تسموني "الصغيرة" سموني باندا 24.211(4. 


18204 هلا 18111 

لل سل ب بصب ب بإب ببس ل 
06 50116 نا عناوتقتتاع؟ ز قن" أء ( عاء ‏ عقلاعلطم مقط 
10 مهم عن عنقم علنته] ع5 11 أء .لمعه صقم وا كمقل 


عكتعفل عل أنه كلأمامعوعل عع يل «طمناعم 12 دنال 
عن #علمومصية”0 صقة لمهم ع1 المعصعء كنع باصامر 
5 'نلاة 0141م عوع 6م 


: 1 عاأمصععم 


:] سماوع؟ 

الآن .. مع جهاز 20 617 511841227 الجديد متعدد الوسائط يمكنك التصوير 
وتسسجيل شريط فيديو تشاهده بكفاءة غير عادية نصميم هريد لشاشة الجهار 
الكريستال السائل ((1,01) لتبادل الصور ولقطات الفيديو ادخل عالما جديدا 


دكا 


عامسععرم 


1/1017 


عل 700 .28 والعغستاانسه عممطمفاق عا ..1الهم 1011م 

5ع ناك كلع نمطم و16 عتطمهمعه:أمطم عل أعممعم كدده؟ 50151115101 
عقتاط 18 أمفتاع طروعم أمطدو أنتصر علعه1[مصطءع] 19 عل غ201 عر عوبر عل 
خالنقعط 5ع1 5نا10 .52201103 365ال[عنان لع 19/65ذوووعناد 5مأمطم 15 عل 
11ت 81 هه 165 جعلانامم ‏ ؤلاو/ا .عالا علأولا عل كالتعصممر 
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111 1 1 


ملام سوعدظ 


رفضي دوءدا اانتايى وأذلهر تقديرا كبيرا الإبداع والتأكير المبتكر فسعى لترسيخ هذه 
القيم في نغسن كل شخدسر يعمل فى .ثركته 


فى كل مرة اقترح فيها أحد الأشخاص فى هرندا فكرة جديدة لكل دي متحاقة دأاس.يارات أو 
بتقذية جديدة أو بداربقة عحل, معينة وكان السؤال الأول الذي يبإرس نصست. ١‏ الددين هوندا؟هل هى 
مبتكرة؟ 4 0 

نشأت هوندا على «بدأ يقضى بأن الابتكار يذتح الآماق لتقذرات مبقرة رأذكار حدرقة هذا هو 
درينا نحو المستقول منذ أكثر من 60 عاما. 


دمأورع17 


8 التعصع كل 6أعغنممة 2 11آ .مملأقغتسة”! كتلاءء 2 02مه87 ع3 
.ةلمع تامع همد عل أعصهمدتعم ع1 كنام معك غاللمستوتهه '1 أء غ الله 6 


05م ق ع106 ع1أء1ئا0ه عمنا اتمممل تنا هه 'ناو ,كل عنوقطت 

كآ/ا راتهنكهن عل علمطامم عمن'ل ناه عأعه[مصطعءعا عمنا نل ,نع سسكام وعل 

106 عهنا عمداوء : 0م0لأ065ا0 6236م 12 5كنا0زيام0 غتهدمم 110203 

أءمأعصكم ع1 غأم200 2 عكتلمعمامة مهد عنو أكمته أوء”*0 7 عأمسماوته 

وعل 3 أء دعناوتصطءء) دعل 3 غزه؟ 12 عناكناه 105غة1ممصلاآ :امه ل اأناد 

تنام 5تنامعل غتمع د" ع تكلأععمدعم عنامم أوء 8116 .دع 1اءلانامم 5ع106 
.كمة 50 ع0 


ناءء 20 مه علصمطة علمع) عل عملب عه عناو كمدمغؤولط 
رع اأعتتتهقه بعلفسدكتاعة بكأدقةط ,عداو اأمعطاسسة ,نه نوع 1ادياو 


181047 114 لعزلا 


نال معصوع ”! بأعلاء مط كتامتءدعئم ناه للها معسناوعة 5016 وكتامتودعل 
.ع أع 0106م عناعء عتاطداة 0 دتمتعم 2 كنامرمهء 

نا “2011501031 نل مم2 لق هقد عمتهالء أ اطنام عللاء عآ 
12" فعتسة 1أثنو أكستة إوء*0 .لمم غ1 عند عمتماقتط 
صمه اء ععتماقتط'! كمقل عألتعكما ,عنتومعطايية عذمطء عمنا معأعطءة”0 
.ع 1طةدذاءقم اء تناع تغده 2001م عاأمدزة دنا 5م 


65 “امم 58117 6ألء1اطنام 12 عل غلعة:'5 11 :1 عامسععسر 
.3 | مالاعمط 


1١/018 300101 08 ١3 ,065ا760110انا أ6 5أ2]/ أأنال70م 085 ,عكأنا23‎ 7005 ١5 
5ه ,6هوذ5لم مع ,عااع5 0562 ! ؤناملا ععل/لاة 3,4396005م‎ 6601565 
هماه ,ؤ5أأة25لم عمغطك ها غة مقط ها بعمم0"! متهم ذا قن أمعمدموج؟‎ 
هته وا ذ اع هماأناط! ف 7565وم ,ووقنانام,مة 65ا315308 5عنواماءعا‎ 
6ه ؤأوط نال أمعموع, 16 0305 و5لاعأممصمعقط لملألمة بعااعبئهم‎ © 

! ةأنام 1050م عن بعالاألا عل غ30 (انا'نان بالط بأمعلمعصمم امع" 


:1 ماع17 
نحن نشارك حبك للطبيعة وللشياء الحقيقية الأصلية. أجود أنواع الأخشاب 
من الزان والبللوط تصنع يدوياً بمصانع 5581.127 بإقليم الزاس بفرنسا. دهانات 
بالزيت والشمع الطبيعي وتشطيبات تحافظ على جودة الخشب وتحافظ على البيئة. 
إنها ليست فقط فن الاستمتاع بالحياة ولكنها فلسفة بعينها. 
ناءء 20 هه علصمطة عكهعرءا عل عمط عه عبتاو كمماملط 
رع أأعتناهه ,علق ضد15اة ,2355115 رعناوأأمعطاياج ,نهم أالغدء 1 ادبن 


2 م01 50116 16لا عنلوتقتاعة نز مه '1 أ (.عاء ... عكناء أمه لتق 
510 16لا :23 عمتتطمعا ع5 1نلو رممتأمضهم 12 كمقل 


عتلتءةل ع0 أنه لتأمرتووعل عاعا نال «مناعصم 12 كنقكل/1 
01 01161مم0”3 تقلكة اأسلمعم ع1 العماعدباء ]لصتس 
.6ع ةصرق كلاق غأقة011م ع5أءع16م 
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18204 11/4 ااا 
:1 سماوع7؟ 
باقتناء جهاز العرض الرقمي الجديد 6.5 3-2-1 80518 يمكنك أن تستمتع 
بتجربة السينما المنزلية. الجهاز مزود بسماعتين صغيرتين بدلاً من خمس سماعات 
كبيرة. مزود داخلياً بجهاز داخلي لتجسيم الأصوات به إمكانية نقل درجات الصوت 
المنخفضة. جهاز العرض الرقمي 5.) 3-2-1 50518 به وحدة مركزية سهلة 
الاستعمال. مزود بجهاز نقل الأصوات المسجلة على الأقراص المضغوطة العادية 
وعلى الأقراص الرقمية عالية القدرة (أجهزة تشغيل (11/1 ,05) لتخزين الصوت 
والصورة. مزود بجهاز استقبال الموجات الإذاعية ذات الترددات العادية والمتغيرة 
وبجهاز للتحكم عن بعدء ذو تقنية متقدمة يسمح بانتقاء معظم البرامج التليفزيونية 
للقنوات الأرضية والفضائية. سهل التركيب والتوصيل نظراً لقلة الأسلاك (ثلاثة 
فقط). سماعتان فقط تعملان بأحدث تقنية رقمية مسجلة باسم ©86م5 106 
للأصوات المحيطة. مكبرات الصوت صغيرة فائقة القوة. 
5 ع0 عأأناة عتنا متتصمل 2 عاءزعا عه عل موأومعء؟؟ 19 رأممتة 
50115 20105 065 6120082 1متعاما”1 ذه كتتامععم عر[ .5ع1021زمم 
عل أعزطه اأعقدممة*”! عل 65أتلونن ذع1 عناذ غصقادمم لهمأوعه'1 كمدل 
0 ذال 6261052 01نالتطلمهء 12 #عاأتااعة عل كتصصعم ع غالء ناطنام 
عامك عنوصدا 12 عل غاأكتودعفيوتء ”!1 وعاععموع؟ عمل أتللة؟ 11آ .كتتسكمةن 
وعل مأعومكتل 12 2131826 غنةه ,رععتناهة علاعا به غلثا506 12 غناو أكمتة 


فصقل تعلط 211551 عملم 15 أوع صملكدتمعاره'*1! ,كمه 2 أناممم؟ عرناعل 
.ع3886 لماواع/؟ 53 كصقل عن أقمأئتره*1 


5 بالدتدممة عتكتلهاة تم عام ممتاعنلهه 12 51 ,تمعلمعمع0 

أء عدوأعه! عالعصدمة8عنلدت 72002116 عمنا عصطامء ركهء 5متمارعه 
ماوع عمنا ععلمعء عل هتعد [ه1'106 ,ع206ةلتسسمعع عمغدس 
وعسقم وع1 عتامصمءء عل عاطويةء ععتل-قفنوء*ء زعااعصدمناعمه] 
أ(50 متهم عامزءا سنا غزهد عن اناعم تناو لهمتعتءه'1 عل كممتاعمهم] 
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"184 14! الظطا1ز 


عله 15 ر,كأمعلد كتنوة كنناء! غمعءجامجوعع علهستولءه ععصمصصة'| 
غقنو26 كننام ع1 اتعأقصدن عل ع700 ع1 عصسحدمء اتدعدممة علدم6 11 
.265538 ع0 عملا عه كلامم 


تعاصعو6هم اتمرععل مه ”!1 ,غاأعتاطنام 15 عل عستفهسمل 16 كقمةص©ا ٠.‏ 
نا خمد5ل12 لع 121100 لتامتطرمء 12 06 1م2156 جد غ63 1ع وأواع/؟ عمنا 
5ا 010 735 أ63 2 2006 مناثل قمعد ع1 هوه ,كمعد عل 666 ال عتمطه 
ع5أء16 رعناومةا 15 كوم 200114 عم مه”]* ,عتمعل1/ة عفصدمل عضن 
حاوء ”0 عتتهصلا-0أ50 قمعد حل ع1امعقم 18 كتقحط ,لمتتصلة.آ فمعظ]- مومعل 
اكنال ده غع ومعطءععطوعم و0 لأ«. عوددوعط ع1 ركتنامءدتل ع1 عتطلحة 
16م تعاطا عطءممممة عاء0 .عبد '1 عل امعصسلنف0 يله كمعد نا 
أع 41013 لمعته '! ,ءعة15 13 عمتععممه أتن عه ء امعتطع طتلهاء اأمجعنعمة:5 
5ع 1 لأمعل1 عصمل غسسهة 11 .عنتماء 1اطنام عتمعا يل ععتل لماه ع1 
عتغتصقم عمبئل ععلمعء وع1 ع0 صقة كأمهأاكدمء كأصمارممطا كننام 
18 2826متامعه86 أنان عاناعا نا أ5ء غمه كلاد ع[صطرععء ”.يآ .علهاه 
5204 نا عتتتتعكدعة 11 .خا/011181 120118 دل 8058 غ6الءزاطنام 
عممطموطهتة عناعاءع! ع1 عبامم د5عاطتفمعطة نيم سوعما كأمم عل عرطسرمم 
أء ,12156ه كتلام عتغتصقم عصدثل عقلمعم عل هعلعة*”5 11 .عسصقاممم 
الع تتاعاءع0011 عتأاع سخصهنا عل صككة 5م2000 دعستماعه معان معام :0 
01160 501 


:1 عامصسععرم 


| عدو كمه #الاعنه وسعامميف كما بومتحاط لف 1 كحصن حك" 12:1 جزوة وزعويممم مانو ممتحيل دا وح 
أ (ؤانا 065 يعاباقف عل تند تعجمهوممم وها لود [أ>سطاحي 
| #اأعذا عممل بو ممتادااداكمةث! كادنا أمعمبعاريم5 
١‏ عمماكمع6 عاماععي عالععيمم عنما علنمم ع 
بعناوتمم مما عمغاميول عامما قاعوبت ممممتهمم. 
ع وممكعب؟! مشكدم ةل عبرو فصنم امعمعاتدي عق 
منائك معدي غم مسعانييم "اذ مأممنهة وم 


1 
مل عاتاميم عل متمد بنعم عثوها اك از 65 | 


لامتموهم تعب لمع ه اشوا ممما #ممس لهمي 


عل نح" به اعمسعانمة ومامتمعمي ملعم تنما 


"حم كمع جاملوس هن ذه كعااتميج فحن 


دك دادم كيذكقن ذجل اتمثينها سن عاططناتصتكمل 


عدن #فقوومم 05 2:1 3 عووة عسو تدس ممتمات ما 
| كعامتععمه سرهف مل األاهم ذ فاأامري 200و عن صنو ند مود #نوصف اه بعكثاثان ذ مأون] بدا امع اانا 
ذادأنوة امد كعاماععمع كعل زانماءجم-انهط وما امعو انمد 0ع/0لا0 بنع اعم" عن إدمناحى ع" أمامممم من كناد 


انها تنو عام عامج ردقه ناد كامهوأق كلمدكدلنام 0 ممم لومم سما د قلكللاه 
من معتساغل عل علانها موزعم بسها غبواهم باجم ممعم هف ممت جارنا دعم 


كقلاناا كناأناو لكالل مكريم امد 


بن مصاكك لذ ساثانتسيسيث ها 
ولام 5غم) اناك عل كمسادنه ويم وجاء :“موساير ها معممتن مما عل اماففرر 


8 .م مأك .مه مقولاعن1:20 تع عورؤ أ له مانا عا :فمع 8 -صدعل بل4ظ1 21/1 م ] 17 


6 


1116 174 181 


ع1 5ن أممنع مغ قطاء 15ا0؟ أنانو غاأتلهدنو علصدعع عل « نام تناد 
٠"‏ عل عناوءةتصتته عأع0[مصاءع] 12 عل 120206 ناندع 101017 


.تناعاء1611-أغمة ”غ112 “تعمناك“ غهام ممرهظ ‏ - 
ع ططغاولزة 28 - وعستهطه عل كدهلأومم 200 ١‏ - 


(اعصط) 2 - عمهقصل"! كصفل عيمهصة'ل صمنلغهاكتجعمر - 
15١‏ 5110115 


.201 1512868 ”1 عل 502 نال عتنامءة '1 تتنامم عناوكوءة1 16 2 - 


عققطذ"! أء علةمأعملهم عمقصة”! عنام 5علممصحومءةاة] عسو - 
ع1 له0تمعع5 


16151 12 عنام 111283 16 011 9 ,6 2 تنقئءة”1 عل دوأو حاط - 
.ملك وعل 


.<< أتك1 الع تلاع انمه » 12006 لا عغه30 عهنا ”ل 102كسلتطمكمم1 2 - 


1710 بعل ,60ل1/آ ونفصد0) 20010-11060 كضملتعصمه )0‏ - 
.12/10 1066/آ تعمناه 


.ةع أضاععمء 013056 - 

6 ناآ 

علقتامعء عملن] 

0 5011 آنا :0111م علآ 
مم6 0101م عتتاكمء) ١‏ - 
ادع ة] علمدتاف مع ةط عل للاعاءء 00 ١‏ - 
.كتقاعمة / ع36ة غناو صممكها عمتهطن ‏ - 
.ع تاسقتدع عل قمة ومأن ‏ - 


علناعناة أعلتعم عم عمرة) ع عل فالءتمطءء 12 عننو كممغملط 
ممدل 5ثنزهامططء 5عناوتصطءع وعصمءا وع.آ .ممأأءسطدن عل غترءط1ا 


[11 114 18124 


(الجيل الخامس لشاشات الكريستال السائل (01©,]) إمكانية تبادل المعلومات الرقمية 
وغير الرقمية 87/1-1. خاصية التضوير الليلي مداخل فيديو 518/5187. صورة 
داخل صورة:؛ إمكانية تقريب الصورة بالنسبة للجهاز طراز 1.23204- 23 
بوصة. هذا الطراز (23 بوصة ٠‏ 85.4سم » مقاس 9/16)؛ عبارة عن محطة 
وسائط حقيقية بفضل المصادر المتعددة ووصلات نقل الصوت والصورة؛ ثورة في 
تكنولوجيا (1,01 الكريستال السائل .. ويفتح لك أبواب الوسائط المتعددة. 


عل عتتماك1أطنام عع0مضمة عتاتاه عمرثل أتعد*5 11 : 2 عامسعذدك. 
.هام مقنعة ”1 


مع تليفزيون توشيبا 4؟ بوصة يمكنك ان تستمتع بكافة مزايا الشاشة المسطحة ' سوير 
فلات  *‏ فهي توقر صورة متجانسة واضحة التفاصيل حتى آخر نقطة في اركان الشاشة . 
كما تضمن لك مشاهدة واضحة ومريحة من كافة الاتجاهات حتى زاوية رؤية تصل إلى 
5 *1ادرجة. وتزيد نسبة استضاءة الشاشة السوير فلات 7٠‏ أعلى من قدرة الشاشة المادية 
0 سود ٠‏ إضافة الى لول عمرها الذي ييلغ مرة ونصف ضعف الشاشة العادية. مشاهدة ممتمة تتميز 
سامة مركزية امسميسة | | بوضوح مثالي للصورة وقوة ونقاء الصوت المجسم تاخذك إلى عالم جديد رائع لتكنولوجيا 
سماعسة يسازوكا تلصوت المجسم | | الصورة الرقمية . 
5 الرقابة على ما يشتهدم الأمفتال 

+ شاشة مسملحة تم سوير فلات مائمة للإتمكاس. 

8 . إعيدين 1٠١ + 5 ٠‏ موشع للقتوات / 14 ننلام 
خمسس ستسسوات خسان مجسائى ك0 | | © صدورة ددخل صودة باستتشدام وحداتى تتيوشر 
*_سماعة راس لاسلكية لسماع سوت السورة الثرمية) 
3 براحي موصيو سب ميد يجيه 
امتعررش القنوت يتقسيم الشاثة إلى 1 لوا لو اسورة. 


5 ك5عأناه) ع0 كلامل جعلانامم 5ئه0؟ "34 10511184 15 ععتم 


علنا الأمقمدع 11 .”1126 ععمناة" 126آم صوئوعة”1 عل 65غ ونان 
عتنا الاتمفمدع 11 .5للهاغل وع1 كام أمددكتطء 26216 ععتقاء غء عتمع غم 
صمد ."160 عل ع08[1ة صنا ق'نوكداز عاطمتتكهمء أء عتتهاهء مماكا؟ 
ع6كناط .3090 عل لةمترمم صوءءة*! عل أنتاءهء عدمدمغل عو تعتلداءة 
.ع لمعل أء 1015 عمنا لقممم مدعة*! عل علاعه امددكدمعل صملاد5 انل 
»4 نا 3 أع 10616 ععقتطآ عمنا ذخ ععقعع عاطدفتعوة دماوالا 


39 


ا ا 1 1 


ع0 عموتالنوو "المتسلمآ ممع8-طلعل ,ومممميم عه 4 .2 


سقنوء”ه روع اأأعطت0؟ وععمع له كتباوة 065 غنه5 كمملاعن لدم دعستماع 
عنتاعا 12 غأة عصكم 12 ذه غطعة 2 5ز10تهم عاوع؟ مناعاع لدعا ع1 عرو عرزل 
طقل 5عنانو تصق طتز 5ععم216الناوة 063 50016 5ع1أناة '(1 ,عع ئنا50 عاعرعا بال 
ع1 أء عدو تأصفدةة عتوععمة"'! تعدكدم غل10 ممناءع نالدع 15 نه عستادعم 13 

ال 3170151216 0/1 


عأ قمقتنا صنا عكته؟ عل 1186طه 5ز10ئهم أوء ده ,فاك 1اطنام دع كتدك/1 
نامعل هه5 الصاةل ذلاو ,رغصم ه5 أمماععموعءء عامرءا نل أهر6 نا 
عل عم نال ممأاعمم؟ اع فاتلدمة11! عل متوعل ع1 كتمأعانه10 .عتمممم 
كتاام رعأطهتوتقصمعء أنه علوعاعه! مالع تسطءع) 12 كلام : مكرما 
خألل ألاة عألاعا لال رء[مطعءء غهم رققه ع1 أوء” 0 .عأمع ونه 6اللدمة اا 
غقام صوءة *1 عل ترآ غألء أ أطنام د1 عمعةمسرمعع2 أنان 


: 1 عامسععكة 


بؤألوه هه وونوزوماموطة؟ وموااة ممم دوم طأمكعل دول عقامك “30 ه “15 ول 60 معنآنسأ| سذكات شق ودام عمد ف '4 قفاوم عمدو ودلا 
“بااع الا راثالا" هدلامدها ,0101-1 قنوأم وس مرعنونوداهدة ممدانمها ماؤناوة ,عا كوااول 02 مواسفدفو *"5) مومما"! مه وبوأنفصسه أوممصاده و0 
237 123204 060016 مل ازة كات ممناوس ) #وعم"0 سدم اه - دودها"! هدمل مومس" ممائم انعرز ٠‏ *-212/788 عممتاعمو! دما عوج مو3أ؟ وممتاوع اميه 0 ا 
النسننننا 1603أ3قارة 384 غق مورهولالاس فنمشمن ونه عوبج [*18/9 أمدمه! + هه 58,4 -“23) 23200 ١‏ 16 كمافوج مملنذد واناقنانفل؟ 


/ ب8قهق اتانيه هل ووارهم هوا مايه عنام انهم 0ع #تومام مقعم ها ممم انس امزقم (مقفة! وتسم 
5 © سس هعد دهع حمه نا قا لل جد 


:4 همال , 


:1 دملوعمع17 
مجموعة مكاملة من الشاشات المسطحة ذات البللورات السائلة مقاسات 
متعددة من 15 بوصة حتى 30 بوصة مزودة بأحدث تكنولوجيا للصورة الرقمية. 


9 .]ا عتد كه ص ومأغء لمن دع عمسكتتلميفنائيا عبآ :مع -ممعل اا ا 4 
ّ .22.212 
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814[ ملز لاز 


نالك .201056210 80014 508 أ ععمقأدأكممء 598 1678ء16ممة. 11 ,كأمفاد 
عضآ088 11851185 امعمموءممماء06 عل عممقاة عتاوفطه عل كسام 
.61553106 5ناآم أء عاناءع589:0101 كناام أوع 


:2 لوأقرع17 


لأككنامه 3-56 ]6م أقع المقكمع '! ركتصعل 5ع عل معدم مة”1 دغدمم 

أنا! كناو 218215ء كنامم كاأتناء815 لذآ 081 851185[ 538900162 1 غأه 

عخآ 011 81851115 .مم لامعل عل علمتةم 12 امدلمعم عأنن وعد 

غثة! يال اع غمعصمظ يلل عتئدم هق 6قدمع1م أنه كأمقكمء كتنامم كاأناوواظ 

متةمعام أقع 11 .ع عل أء ماساتعادء عل رعقدط عل وعسصتخصة1؟ امعد ععللج 

كتمعصفاة و16 أممعناء60م أن أسقكم عئنأ70 كتنامم ممعم 1داءةمد 
لع ماء مومماع:065 دهده 5ع أطهكمعء مركتلما تنام 


00 3 01866 .القناومه أء أضذد5أ]6مم3 التاعقاط نا ؤوء 0 

011 1032867 3 التقكتء عننا0؟ متعم 3كتامعمء 11 رع[ طق دع تمه عمستام 

5 11ل112 53 06 05/6121616ا0ج2 ع1 تتعقتطه تتتقط 3 رعاتياد 15 نتهم باء اناعد 
.عامط 58 


عضاط ان 781851118 عاامطء عناه0؟ عل عتناوقة 10115 غنامط 
,01 12 عناة ”عصقاة عدطغ أعلمة"“ عصوأد عا معطعميعطء 


ع 5نم تأط0 60025 20115 ,ممناء200: 15 عل ككنامهء 311 ,أكمتهث 
1000م 5092 ناى “#تاععممصصة”1 ع0 كاتتعصضياونة 165 معاءومدعم 
لم01 لل 6أعة هتاأة عستقاعه عصنا أقصتة عامه ذخ أوء ,تصقلمومء0) 
اه عتطمممع0م/ 12 3 ,ع38م مء عكتم 12 3 أمقنره ععمععت] 1ل عسن'نن 
.065 167)]65 عاناعل 5ع عتتهألء1[طنام عأع 526 12 


عااعممة؟ قصمأكمعم؟ دعل اع وعاكدء] دعل 16 ادعام عتاعه ,أنه 126 

غاألءتاطنام مع عترع) دل دع اأعصصممءع مله دعطءمءممة دعل مازكة 1ل 

2 أء 6121576 1م عام ممتاعيلهه 12 ,علممة 1 ممأأعسلمن 15 عزم نود 
).ث1 اعصممناعمم؟ ممناع لمن 


.0ن ماعتطندا/ا عل زوع ممزووعرمرة:] 117 
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١! 18010‏ علاط 


16 


الآن وقد بدأ طفلك يشعر بظهور أسنانه» فإنه أصبح جاهزا إطعام نفسه وتذوق نستله 
سيريلاك بسكويت الأطفال, الذي يساعد .2 مرحلة التسنين. . نستله سيريلاك بسكويت 
الأطفال محضر من القمح والحليب ومعزّز بسبعة نفيتامينات أساسية بالإضافة إلى الكالسيوم 
بوالحديد. فهو معد خصيصاً ليمنح طفلك العناصر الغذائية التي يحتاجها لنمو صحي. 


إنه بسكويت لذيذ ومقرمش؛ وبفضل حجمه المناسبء فإنه يشجع طفلك على إطعام نقسه 
وتحسين قدرته على التنسيق بين اليد والفم. 


ابحثي عن علامة "المرحلة '“ على العبوة لتتأكدي من اختيار الصنف الصحيح من نستله 
سيريلاك. 


01م عأمتهتامم عصنا عللغ1ناه50 عمغسسممة طم عه ,وزم1عانه1 
|[ (عوغطاصلزة 12 عتله؟ مع معاط ياه روعارء] متاعل وع1 مجلم ممؤزمل 
غ65 عاءاءا علاوقطء عل مملاءن20ا 12 ,قدء آم نا تمذل بعنان عأطسعد 
عالأقامعا عقن عم ع6فلأقصمه عناة غزمل غ عاطددمعم لمم 
عناوقط ع0 #تعتاناءةم األعممعمتصمعط ع1 عتطليد عل أمماعصمصمعم 
ع0 جموع117ه ناه 08 أأمععممه عل ععمعمعء لل عضن أسمافلاء؟ ,عع 2ددع 
عل 3536© 337015 120115 عناق أكصتة أوء”0 .عمتلوالن [اطنام عزو 6 هماد 
:600 تاء 18311118[ وعاءاءا بعل دعا ممعم 


: 1 صماومع7؟ 


لاعدمه 66 8 8851115 اأأتطناه امعدعممماء06 نل صدام عآ 

لم5 كالعمطللة دعل أمقكمء عنام 3 #عتمعدةهم 3 2ع210 015 امم 
كلام نلك .الع طاءمم 065610 2هة عل عل0لةم عباوهطء عنامم كتعتكلل اع 
4آ088 ,2151810 718511185 أن دعمدمل عمداة عمغتسعيم جا عل 
05 علال0150آ .تع_ةع لل 3 عالأعة؟ معطلا بأمعممة با داه 2م ناه 
ذ ننم أوء 1أ'نان جعكئلة5 70105 للتاعتطعممم1اء067 مهد جعنعكزعوطه 
65 أنا! 08188140 218511185 عبن لمع ومه غ1 عتكيمء06 
هه عنوكه! 81 أمعصءممماء069 مهد عل عمقاة عصرة ابعل 15 عنامم 
عسمغزوزمم 18 ع0 كتكتامء لله ,كتمعل 565 3216م قتع أصفاواءة 01د 
عتنادم 815017115 كخشآ088 851185ل8 أساءتعامءد6هم .عمماة 


56 


11116 114 182247 


5 10115 قاط 1 11611 كاآا .11 
5 1811نم 


115511 ظآرآ .4 


عل عأأناة 136 أضقأة عتصصصمء تمكقل أو عتدلاء 1 أطنام عاكرعا عر[ 
طم 065 .2001م ل 65اتلهنن 5ع1 معتغسنامة 3 أمدذل؟ دعمقعام 
عل دمع تمك أمعذهد 5عأأء'نان عنامم 5ع16لياة امع معكناع الصتم أصمد 
مناعاءع1 16 عمست كممهء عل مككة ممه أمعسيئعه”0 أء دمأكقتاكمعم 
ع5 عتتهاأعتاطنام علرع) ع1 ,اله مط .كأقطعة”1 3 عتاعلة ستصضمكممء 
عغاأتتاءء 561 عمنل أمقالناةة1 مهأواعممه 15 عهم أذكتلة عدأمماعميوه 
١١‏ 55 ع0 قتنامه يله #عاععم5ع1 اتمراعل رزه'1 عنو علوعلعها 
أء عمطانت أعناوع! كمهل غمهقلمملع: غمع7نهد أوء 11 ,اندم عنقاياة ”10 
علاءا ناه علاءا ععغت ف تمودالا اأعتاموودء 1016 صنا امعدامل 16لمممد 
كت ا 


12 06 1132511155105 12 “255111 20101 ,6نا 321015م عكلكتة 1آ 1/12[5 
كسمم هده عنام وعاي) عل عتند عصنا غأأ0 لم كناءعصمصسة"1 (أأو وجورم 
65 12161165 1635 1201113116 ,2100101 علمتغتط طنا عتاى 1361635 تزعو 
يعتطمممعمم 12 3 أصقبان عامع أل مملغدامءدةم عصلثل كتمسر 
0 5ق تكاناة 01121565 1أطنام 5عالناء] 5عرآ .عاء ... 2086م 2ع عؤأمر 
.قء [إتطعيدء ”0 انكاعة اداع اناعم 118 دقلا 


:1 عاء 1 
صمّم برنامج نستله للنمو الغذائي كدليل يساعدك على مئح طفلك مجموعة متنؤمة من الأغذية المتخصصة لكل مرحلة من مراحل نمؤه. 
خلال المرحلة الأولى؛ امنحيه نستله سيريلاك أرز أو قمح مع بريبايو ١‏ (452[1390 كأول طمام خفيف على معدته. وحينما تلاحظين تطورات نموه, 


ستعلمين أنه جاهز لاستكشاف المذاقات الخمس المختلنة التي يوفرها له نستله سيريلاك خلال المرحلة الثانية. ومتى بدأت أسنانه بالظهور مع ابتسامته 
المشرقة؛ قدمي له نستله سيريلاك بسكويت الأملنال من المرحلة الثالثة ودعيه يتلذذ بقوام ومذاقات جديدة. 


نستله سيريلاك خلال كل مرحلة... أشهى وألذ. 


بعادعا عل عهم اأبلممم غمطع”.] 7 
.قاع انام وع0 29 
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"1804 114 ج111 


16 عنهله عل 6زقذوء 310205 كلامم ,1046 عناعه يعناون 11 عنامط 
.011 لفن عناوتطمدءع0غمطم لتعنتدممة*1 عل أمدهلاأناد مدع 10أد 

أنانو 150386 ) ”ع08ا50 أنانو عه كلام ععلده 11“ تعامسععك 
أناو معتطء صنثل علاعء انع عطءمعع0'32 عمممطم علاءء عممدمسمععة 
: أتل دمناأعنتلهه عناهك8 .أمهام؟؟ لمعه صنا تعم ةما كنامم ععسقاة*5 
.«قدرة فائقة على التقاط الحركات السريعة » 

عل ذناء 0 ماتتة'! عل 16للامة؟ 1 ععتوفل عل ألع 5*2 1ذ ناو كدمامل8 
.6105 كتتام و1 روعلأع3 كندام 165 كاءزنا5 5ع1 اأأدتة5 أنو 21011م0) 
ختملمرمع؟ ,لممتعتيه'! عل أمعصع لاه عمعاملة*5 أنهو رممتاءنلهما علاء0 
5 2015 عنالن 952 عل كاأمعطمة616 563 أء غلتامدء مم5 عتمغم-لصقناو 
111ع ع ما 165 م0165 

عمناءالئعدم 12 عصصرمء اتلمعدممة عنطنا ممناعنله 15 ,أفمتة 
بال مم1 13 ع0 011 لامعاممء نل لع مقع تال معتصة[طمعم عناة مم10 ناهد 
الوط ناماع نال هت 16 عمسم عتمكتلدة 1 ع1 عتمم عوط .موعماد 
مه'! أ5 رعصتخصمد مق .لقمتوتره*1 عل عمصرم 15 عل أععموع؟ لبعد عا ته 
آذ رععصمممة*! عل عاطسعدمء'! 86 موعماة نل مملغماءع 5[ عمغلأكممء 
عل ععمعغطمه 12 أء 6أأعوء 7ع *1 لمعم عرطنا صمناء20: 12 عنان 5:26 
لقص معصممة :1 
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1111 114 18124" 


عالل مملغمامملج'! 2 21025 منعامه 11 عناءأةستدوكمدمهء يل ععتكانه 1 
.« ع[ أعتةءتعاممه » 

155و أمعء2620 5ع0]6امطعنامطء 5عت6.][ » :2 عأمصسعدمر 
6أأعتاطن2 « عقلمهققمءم عنال عتتاعتمة عومووطم آر[اطظفاآ » .« وياد 
1615 00101 2010151553216 1216 500 كناومم 8811-0 ضر] 


: عألنةاأناة 20116000 12 2170205015 20115 035 ع6 103115 


0آ1آظقذضا 
باللبن والعسل 
الأفضل للعناية بجمال شفتيك 


65 هم كتالناء؟ غممد *ساعتو" غه ”و6تعياة" وعصصعا 5ع1 ,أكصلة 

101161161 ,1011164015 ,5335 "الأفضل" 66 'باللبن والعسل" غ212" أنا60 
.لقمتعته مدعمأ؟ بال امقناومطك أعللع :1 

أكصتة عمتماك تاطنام «ملغةءتستتصصمهء 12 عبن عاأطصءد 11 كأعرظ 


نال 6نامع 11 معاععموء؟ ق تناعامة20-كناءاء 20 ع1 ع118طه رعفعدكتكدء 
.تناع امءء16 و36 ع0 عقتطآنكء 15 عنان أقصتة لهمأعتره ع265538 


ع عاأطتعة انان عستم عصة أوامعا هنا بأصدلمعمءه ,عاكترء 11 .»2 
اعتطعةم ع1 رتناعاأة ته كممء-تتاعاءة1 ع1 ععتة51دد5 3 عاطتامعءكبياد تنام 
باعلا مق .عتطنا ممتاعنلهما 12 عل أزوة*5 11 .غالءأاطنام 15 عدوم ذذالا 
ع1 ,علقهسصتوتنه ععدمممة:*1 عل عمقم ععمدنوطناد 15 +12 1ألمم عل معتاطه 
8 06 ناه اتاعتعء5 منالل كته ناءنال0ئرء:؟ 12 قة دتتامعع1 وظلاة عناءأء201] 
عاأعممهدعم اء عنطنا ممناءعنلهها عصنا عماج ومع 11 .صدع ه51 يال 166لة0] 
8 داه عتلة 0 أو 131لءم صلم غتاعءزطه مهد » « ععبطلوغ6 » مالل 
0370010 2011576811 لقع510 كنا ,لقسمتعته”1 عقم ع056م10م عتقنا 
المعطعة 2 عد غترووء'] أ عتتكعتماد 19[ أممل كتهمد ممأكدعرمعء 
(أأر اهمتوتعه”! عل عجدعه ة أمعمععتهاء 


.129 .م بمأأء .ده ملمقاء نهآ )ع فاتعتاطنام :ناع 1 للكتهالا قمعم انان 1 
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'1824 4/ا! جر 


.أذكلاةج عتتقائء 1 [طنام ختعأكمهقن صنل ممأكسالة"! عصدمل «متلأدهمكصم 
مهد عل أععمدع نال )52015121 أوء عتاءعممضمة”1 اأمعسعلبءد دماح 
ألم ع2165538 نا 529016 كتاعلةاستممكصمه ع1 عامعمء كلهم ,6ألامء10 
وعآ .عاطزووععع2 المع معدو أ أدتناع2!] أ5ء أن أناو 12015 حال ناه ,أت تنام 
5 قصدل غدع كلامعا عمتقااء 1 اطنام مهلأ2ع[ستتصحصممء 15 عل دعاقم عنعل 
عل م2 مستكد* 1 ة ععام0كم عاأمعامء ”ل متومعا من علوم !ا ممنلاع لمم 

(اأج ,ععدعية نل جد مهل عتبرة*1 عل ععمةذدتةهصمعع: 1 3 اه أ0د 


تنا عتاغ أناعم خلع وهنا عل عمنزا عه عناو عاأططدعة 11 متمقلمعمعء0 .6 
هآ .اللهة انا علاءه عل مسقم ]ئ5 ال مملغدء تستتتصصمء 15 3 عاعماوطه 
2551 0167م ناعم تناو ممللدامهل2*'! عصمل اتقنرعة ععقعللاء مملأبامدة 
مدعماة 16 عن فمعتته5 .550 ع1 عتاد عناو عصصمة 15 عند تعزط 
15 ذه اقح عأمد5*00 أنان موأووعنيدة عمنا ناه عكققتطم عمنا ممعم 
عاناعل عنام كلام تناءأء :اله ع1 ,تكهتة .عاطته عناؤمة! 15 عل عتبفانه 
مء*5 ثم ملهماعته مدوماة يال موتودوع دير '1 تعنوادء كدم أزمل عم دم 
رعمق عع ممناءنالهنا عمنا ععمممكة عل وتعمرمللء*5 11 .تعمواماة 
.أطك ماععقد به ععة التحسطة عنام عاطم وععع] 


مُاأوتاطنام 12 عل عطءمععة:"0 عفقعطم هآ :1 عالمسعجدكر 
بصع » : غذل 1888515118115 1/1816 معدم عا امم /1315 0611/82/0 
عم ع«تمااءتاطنام تتاعاءنلهن عنآ .« نامل نوعلا يصن نوعلا عأصدع6اة6 
عنقم عنناوتقه مذعماة نال م0زددعتصعرء”1 عسلمع 25م غهةانامط 
بقن بع" » كتقاومة؟'! أ « عتصدوفاة » وتمعصدظ ع1 عتلمء ععمقمع له" 
عا تنامم « واأعصصط » صمنغهامة1'20 3 كتتامع6 نع 2 ,« نامل[ 761 
كصصمل عممل 2 ع3226 صمأوء؟ 3آ .10001 


"عطر جديد .. بكل أناقتك ومرحك وأنوثتك" 


01156 عكنامنا ع3 عناعام 30 تناءعاءنا20ا 1 ركقت 5عتأنة'0 كنةنآ 
نهم ع[طةأمرععع 103 أوء اأ'ننو ععتدم صهوما؟ نال تتمعغمم ع1 ع5 ألمم عل 


.م راك .مه ,هموأغء1]200 )ع ُتعتاطساظ :نوت طتها/ة قجعم انان 27 
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+5801 ع0 عمتجدع 102 نل عالء 1اطنام 12 عل أنعة*5 11 : 5 عامسعوسر 
.آذ11011!01 0121718 


» 875عا-ققط 19 أصقلمءط » : عطءمئععج 0 عمفبوط 

6 كمعالا ع[ .أمطط ةق أوع 1أثناقو كلل ع1 عل ,أمم غ8 » : عدأوقة”0 عمميام 

ع[ عنالوكثتنام ... ! تتتتعتط] كتدل/8 » .<« ! كمة 2 عناوم 115 1201 "تعمصمطمةء 
« ! مكذ1آ(1101[1 01128 2م أوع'*ه عناو كلل عا 


عاناع0 عتامةء داعنا 8 غمعلئمء16م عنعه31أل ع1 عننو كضماهل< 

وآ .اله أاطنام 12 عل أء زناه رعمتجدع هط ع1 أمعانامكأل عد أنان تعصدمذعم 

وعلضةط عل 5ع لأناط ماعل كمهل دعأتعكما غمدهد عنعهلدتل ل دعكمتام 

أله /إ362 عناع310ئأل عه غء عألأعبطتطقططا عصرم عناء) .دعم مزووعل 
510 ناك 1156م تصتط أعلاء *1 غمعممع اطهه 12 أمعلمعم 


أء 6انتدعط6 12 اصع 1216 وعدا 15 ماع22 5ع 010165] رعطصمرهة دخا 

صمة عل 6غأ06010م 18 غدم؟ 81165 .ععتمء :انام مدعماد دل 6اأعوع ممع :1 

كهةع 16 ذاعا 106 .ع10عسصتطامء نه غمة'1 رعأءمدمة”0 صأككة صوأودع ري 

ذ ناه أتنلممم ع1 ععأعطعة 3 تناع تمسدسهكممء شتعاءع! 16 امعلاممز 

تناعغخ0 00 لات أمعتاه أء عوترمعمامع '! عل 5عم اعد دعل ممم 

5 ع0 مققهة كأتكناه وعد عل عنصي :"5 عل ومأمدعءه*! عنتمالء 1 اطنام 
مااع مع عةع للع ععلمعم 


ععصمصمة*1 عل معد به فلع 1116م دعلا ع1 أوء صدع م1 16 رأنة؟ م 
وعطء126ممة ‏ 5عأضع 0166 وه[ «عللنمة عتامم ‏ عملوالء1اطنطص 
ماعطا ها أء اهنا 1 عاق امع [1أعده أنن دع اأعصده ءلم 


عأذأقهممء 6006أوممكمهنا 12 8 كتتامعع: عا ,اأعلاء مط .8 

ا 5325 عأئلة'1 3 عتاقصة! عصناثل صوعه51 16 عماغعتاكمم 
عه ذه .الل 1! 12 ومع لمع تناو عن أمقمط عصدثل أع مملغخدءع 01م 
راع متمعم اتعأقضهنا عل مني عه » عنتن عممعم 0010626 لاعتط )8/13 ,وممصم 
8 أ مدعماد يلل عأكتلهكع كلمن عنول؟ 12 نع التعممء عل ,عفمغطا ده 
1 2 غأنا10 .10621 تناء 00150150118 1ل 52020162 عل مازووعع 26 
,ذعنالو )د نوما دوعتغتسوط 5ع1 ذاعل مهم ع5538ع7 نال غالناسكصمء 1 
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عل ممعم كنام2مء عتامه ع0 كصقع 510 5ع لال دعل 13831556 

ول 1015كةم أمعدكأكامطء دععتواكء1[طيام و16 عناقو أذدننة معلقأكمه» 

توم ركاممع8 .0م للع ”1 تئج نادم « كأمقنتومطء » 3ع355 كمقعه1د 

5 5نا0م 20111115535116 لانا نادم 0آآتاظفآ غاأعتاطنام 1 ,عأمسعيه 
.أعتط عل القع '! لخ وعكة1 


: عامتمعرظآ 


وتعءذتةط أمع0م6 2 5ع6]نامطعنامطاء دمغ[ » :عطعممعع 0*2 عموعطاط 
« 5001635 


عنانو عتناعت ع12855ع 0.آ8[1ظشآ» :عؤأودهة”0 عمقعطط 
« 26150026 


رتوم مقع عتناعا أده قعنال 1ق 0تتتط قصقع 510 165 رذكناء! ]2 ننوط 
.1 165ا10ع1ل ناعأاك اتفسضنامم مه *! ناه*0 

.«6]6) 18 كلام غممعلعم عم 5مأمطم 05لا » :1 عامصعدظ 
ع20081 عنوتطامهعومامطم اتعتدممة ه50 تامهم 71116081 6الء1اطنط 
011 نلق 266قا5 255 عقنا أتتنا10 أنان ,2100 00012136 


ا عل مألءتاطنط « نإطو6 كقم 2ماءممة'صم ع8 » :2 عاممععظ 

ع5 هلا 51 11606 1تامقتنائ عه عقلاع1 أنان '[لخآ عل خ٠رااهمف7ط‏ مااع امم 

أء عأو10 دهى ع06ة عاناعك لقح عتة هنا ج عأأء أ عصغط ,أناماهدم مانام 
!! /إداوة1؟ ذتناء أنام» وعد 


عل ماأعتاطباط « عملم 3 عتينة عناهمة! 13 جععة1 » : 3 علمسععظ 
ع5 1 فأأكصا أمددتهام مدوماد عه ,10لآخ 08 الف ناذهم 1801لا 
ععمع قفوي *1 ة معتناء أمشاصة دع6ل! دعل “12100 


011 120/61 عتأناة صنا “ع كنامنا معلط غتقالظ 11 » : 4 عامسعدكظ 
21257 عومناءةد! ءا عدوم 6ر1 ماعتاطنط .« كمأقام؟ 5ع[ تععموم 
أناو ع0”6550:28 أ مع20! عل دماعت ده دمأكنا لل غلك علاء ,ظالالمكاطا 
5ع مهم امعممع عم تنو ممتغدمطت؟ كمدد اع عممعلتك مع أمعمتهمامعء 5 
.1015 
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2 أنان كتتاءأنامء 13 يعقتمعكأهآ 10096 عقنام 10096 » : 3 عامتسعدر 
.21 [للكلخ0 عل غمهمم1مء أعع ع1 عدامم غالء 1اطن8 : « متقههز لمسمتعة'و 


عمع«ممغل6 1 8 صلهمةه ”1__عآ» :4 عامصعيرم 
ماع ناطنم :«معلت 5ع[ «#عمهلاء غنامم ‏ عتسمماعهادمءغ00 عل 
ه71 ادا 1159011 


: « 220206 بال 6أنتهوعط ععممةدء لناءد عا أعزه7؟ » :5 عامسسعدمر 
.ش51 نافآ] 11111181105 مامدعهم لممعع لل غالء اطنط 


أمعلمع ذ5غمممأاناه5 05داءعمناد 5ع1ط )ع و5عط2عء0ج 5ع[ 
1د '*[ عل 28616ئ2ء أء عناوأآوطنءمنتط عنتغأاع وده ع1 لمعمع الهم 
.ما 1أطنام دع موع ماد نل 


كسمتماءء كصقل عادع] أمقط 56 أنان 0651م عمتهاعءء عضنا بممتتمظ 
.255011182663 عللة أء 2!!1]653)1085 عناة ععقع مصمع 510 


« 16ةط16م ع5 2 ... عقاو عل عتتتناه5 ملآ » :1 علمعععر 
.لمع الع صتنتطعصة]ط هنا عناوم 18211814111 غالء 1 اطنط 


201 نال 113665لزة عتتاعل دعل ع1قتائمة"! 3 [م] حك مملافمة: هآ 

[5] نال صمتاتافم6؟ 12 عداو أكمنخ .ه600هة !2 عصنا أدء « ععدمغيم » 

عقنا عصصصمء م06 قدصم أوء ,مدعماد حل كامم عطهنانو عل علمتائما"! 

3 [ة] دع ع206ة ه355 عتتنا أقكللة 3 /3 11 .مم غ6 ]لاله عمةغ تبعل 

أء «نقأة » 1ز5350 3 ققع510 نال 6عدممة'! عل كأمطط كانعل عل ماهم 
.« عقتومغم » 


انام غألءلاطباط «عتناما 12 عترم أتامتة هنآ » : 2 عامسعرمر 
.007 18 عتطدصمء 156 نا لمع 7صد26016 1215051811136 


مه نمم 12 عل عكبلةء 3 ععصدصمه255 2 /[ 11 عأمصعئء أعه قمد»آ 

نال 6اتتهء5 18 ,أكصلخ .6عصممة '1 عل 5أمحص عتتعل عل علأهصة؟ 15 ذه [زبا] ل 

دعا أء وععصهمه2550 وع1 دع لاع كأمط عل 5عتناوة عتنة عيبل أده صدعماد 

8 عل أء عمصطائى نحل غعلع*! امعسعات عدم امعلمة: تنو كممتادية ااه 
.50201 نام 16 
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1 دم تاأعنماكهمء عل ععتاوة 12 عستسرمء عمل أكهم ايع عومنااء ]1 
.ع هتف صمل عه فصقل عملوة1 لوم كناام 

رلخ ]111311 دل عمتماء1اطنام مدوماة بل غتوة*5 11 : عامسعئركر 
: 181 ع0 


تعااتة/كقتا عل أوء”ه 1 -قصدد ع[ ع06ة غقعتا6ل عماة ناعم تناو ع0 » 
نل عذملتلاء 2 نز 11 ,« الأدقصود غ1 عع » عمقعطام 12 قصة2 .« 111 كمد 
ماع 0 3 أمدأكاقهمء عبسولاكتانيا5 200606م عه .« مسعتدستلءه » ممم 
كم 32ع510 نال غأتتدعط 12 ألذه رعكقعطام 2[ عل عمسعتغامة”! ذه أمم من 
تتاعاعع! ع1 رككناء[ائة عه .عع«قاضتزة 18 2 لط ,مهأكمعطةءمحدمء 18 3 ععتنام 
دعطء] عاناعل دعل امعستاوعم أوأمصع '1 سد عتطءف كعم عل معغزية اناعم عم 
قصةة لع القن » مماووعوره ”1 عل سساو دمعد ع1 اع « اللدقهةد 16 » 
6ل لهم 538205 أء الع اعم ةقطعمع قصود غزه5 < 111 


و6 5ع ضهوم1ة ع1 كشقل كأمخط عل نامز 16 ,ندم عتناية ”2 
: نلو اك لم6 أعدعة دغنا أوء 88511114 عل ع0 دن وعصدل 


ر« 6501نا » 20201 نلق 2وأكنا!2[1 أصدكتة؟ « ودع ندل عه كغنا 5عنرآ » 
5 23 08 نان أء أانامءغل 3 عكناعاءغ6م عؤمطء عصتثل ع6ل1”1 لمع 
.لاع تسصدمم عل صزموعط 


ممع 3 6أ5[15همه أنان عتناعة عكأناة عمهنا أذء عأمطعمم إطآ 

عمنا”! عسطاكهمء غ811 ,ع6ل1 عمنا لعتاء؟ مع عتاعل عناوم مرمزأووععميه ”1 

وقبواعن ذأه0؟ 80 .مدىما1ة نلك دوأووعءصي”! عل 65أ 7 اءكمة وعل 
.و أمتاعيرء 


ناة علأمة1 كبنام عا عتغأكامت عل ععاكهم عآ» :1 علمسعدعر 
مأأعتاطنه : « ! أعمصمنامععع عتتمصفمق] » ,« ولناععم 28 » علصمطم 
0111010 علخلا0] عن ألمي 12 عنامم 


: « أعتنئقه كتاعدصناموطة :2م ؛معسعلدة10 » : 2 علمسسععدكظ 
.تافآ 851818 مباععلهم عل غاء1اطنط 


1824 1 ه111 


امم ,801011015 ععتوائء 1اطنام ععممصمة*! كصونآ :1 علمسععسر 

اع هنا أعصة أناو ععتل-فلوء”ء « عطكقء أنو هدوع 1 إ'[ » كمدهذزا 

1 عل عسمتقصممل ننه اتقمع :مم3 غ220 ,طك3!؟“ نا عتم عتتاع مأ اناا 
.ع تطممقع مأمطام 


15 «ومأنوفى عنغتمعل 8 جعنيوكودذ » :2 ملمسععدم 
هنا كمفل 6تإهامص أععمممء امم ”مسبو كدو" عطععلا يلل أمامصع:"] 
.عناوم مهام مط أعلقء صنا عتلمع؟ عل صككة ختهعاوطة عءرعوم» 


وعل 616م1 25085 120105 ,كقضهع510 0101565 10315 
منا”ل معت 2 عأكتكهمء أتنو عناوتتماغط: عل 5عتناق؟ رقص10 02 تممهدمعم 
,علاء6؟ عمده5زءم عطقنا راتهناوطة عنان منا”ل نذه مستصهما عة 


ع1 تعممماء06 عنامم كأمعلة)_ 5ع[ ؤتامغ 11-2 » : 1 عامسععرظ 
“01م عناولطامة2ع12010م اأعتدممة”1 علتمممدعم مدعماذ عه ,«اعنؤر 
.17 لفل عل 80 ل أمد 


تنا الاو أعتتو تعتتهل0:2 دزموعط 5ناه؟ 2 م0 » : 2 علامسععرمر 

ذ وعمقتع ع#اتمدمدعم 12 206 281765801 12 عل غالء أاطدم عمء0 

عنالأآعنن » عل ناعذا ناج « منا'ناواعني » تمتطةل12 ممدمتم بك أماصصة*”1 
.« عومطه 


نا 262856 أتان للقعتاء] عل 53 أنهد ع1 أعزه/ » : 3 عامسصعرير 
01065 للقلطء قتفتعمءع 5عل 001120 اا 1اطنام 12 أوء* 0 < وعتمع1 


عطتحدمء ععتة ال أاطنام عستححصمل ع1 كمهل رعمعناز أوع عدغط امه نآ 
: عأمطاعاء قا أعأهك؟ رعأاعوع امنا أكةناو م0 أأع نم0 عل عتتناع؟؟ عمنا 


ع مقعهاة ع1 أوع*ه ,« وغوط 61635 7015 هذه[ عمسغل/8 » : عامسععظك1 
ه61 نه عناوتطامقميعه]مطم اتعقتدممة أعكنامم ع1 عتامم 21011111101 
#اتاعل 5ع1 عامضرعءع اوه مصجدآ .مرومح غتاءء ز06 16 2003ماع همد ععلكج 
/إ 1[ .6ع0مهة عمتقمم عا قصهل 0565ممه غمهد « 65م » اع « صذه! » كام 
.ع 5غطاناصة عدمل 0 
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عل فاأععقلوط 19 عدم أمءؤلن6اعميةه ع5 كمدوماد ءا ع2 
.5أ0 عل ناعم هع كء5مطاء عل منامعنتقعط غمع ستويت 115 .ممتووعرميك ”1 
هنا امعطمعل682 أده «ععمعاءة » اء « لم29 » كاممم دعل أواممن”.] 
أعتعتاام تبه 6نزهاصصطةء « د5عغل1“ ام ع1 غتدم عتابة”1 .عامم؟؟ مغن معد 
عل ,كصمتامه" 0‏ أمقصط ععطتسمم صنل مملددعيمسة"! عمصدمل 
عه عل ممتاءتتاكدمه 15 غممصععممء عتووامصطءع) عل ,كدم نأ وسعائممىء 
وعأمصعع و16 كنامم همللهأفاقمهه عصرةل/1 .وعسطتم؟ عل عاغلمص 
: ةناد 


4 6056م 2 0008 05ا0؟ 4 التكمعم مع أوء”0 » : 3 عامسعجرر 
.22 110814 عااءتدامم جا عل ما اطنط .ياه 


ندم غأتنوءط 12 :خ81آلاتاضطآ 85188 » :4 وامسععءظ 
.“خا ملظ ناآ أصاعا دل مالع تاطبط .”مم تمقغل 


اذ ضبن 16أالأكناع؟ 53 عنامم 211551 لاصدمء أقء مدعم1د عبآ 
.نا 00م نال مم لكمامعد ةرمع 15 غمع عل 


0 .« قصتقطط دعل غنامط نه نتوكناز عأاءط 2عئز50 » : 1 عامسععءكر 
عصدخل غلعة'5 اأنتو عناطصصدع ”ل مهنيد تدعاءعع]1 ع1 ,غالء اطنام علاعه غصودنا 
.(لاللخط خظ/]8[1) دستقط دع1 عنامم عمسغن 


علاء0) .« 0105م ع0 عأعءم : 280111101218 » : 2 عامسعدم 

لاع غ2 هقمع ع1 علاعممة؟ اتافمجة ”ل عناءغة12006 نا تنام غالء 1 اطنام 

سا0 عتتتتطامم ع0 عمتاءععم 15 ذ 61826 28011 » مدعا ع1 عبو 

نال عتنتد5 11 .تصلق عل ممتغدكمعد 15 ع0 عناءأاعبل6؟ أعلاء مهد كنامم 
.ءالع تناكقه 222082 عمنا'ل 551ناة أتع5'2 [أأنال زناف عأتمعم 


دعل ععمعناوةظ 12 2016 370105 5نا20 ,عناو لاك :5 نلهء117ه نالك .5 
11 أممه5عم 1 رؤعءمطمقاممم دعا عصصصمف عدوم قط عل دعسو 
15 ,م0 116ل *! ,ممأوططلة”! رعاوطنعمنيط'! ,عوملتلاء'”! بعدغط انمه" 
أل تقععممء. وعأمصعءء دعنالوأعناو 70161 م8 .ماه ... 8255082665 
1 ع1 كهقل دعم طمفاعط دعل أهامصع*1 


1_1 14 158247" 


عستقامعء عمنا عدم غمعدلغ6اءهئهه ع5 كصوع10[د 5عالتة 10[ 
عقم بأء 65 تلقنان 15 أمعمسصكقة كاز نه عمناذعمم 12 قصهل.031119/26102م 
.مأك تأطنام ع1 عل أعزطه غأنصله:م بل 16أع دع 7ع *1 ,عالياد 


« 1ط نمع 10م 105136تتاعطا بلوعتانامه ع1 » :1 عامسعذدر 
.001/4 عناءغ12012 ع1 تنامم 6ألء 1اطتاط 


لاقعلتاع] عل عد أناءد ع1 أعزه17 يعتروم 3 عاتعدة" » : 2 عامسعءدكظ 
.5051 كتهمومعء *1 تنامم فأ لاطا .« وعصتمع؟ عدناج عممعم أبن 


رعلاعتننهم ,ع اأممتعااج عاطقاتتث عمصنآا» :3 عامسعبيرظ 
تال 6أأعتاطناط .« عتتئهم 12[ ع256 عزممتصتخط دع ,عاطق ,عناوتسممموة 
.011181111 ععمهةء 1 عو ه سمط 


عتباعل اتعتمعاناء5 ع316 12قمكء عصتمط عآ» : 4 عامسععدر] 
نه عمأقطه 12 عنامم 6أأعء ناطناط .« وعتساععمع دعلتاعم_د5ع1ايا0] 
.505 


بلتقخا «متصدده0 _اعدعوزط هاتومف 01 اعتنامل2 » : 5 عامسعركر 

كنامم 02181 6ع ناطناط « ,ماعام إتاءعة قبا عع29 عسأمممطة عل حص[ 700 

1ن]1 تمصحده0 أعوء 21[ عزو ه1[مصطءع! ع1إعنانامم 12 عل ع0016 عسكتم»؟ 10 
بع 26ع0”653 ممأ ستطمكمم عل مستمحد ع1 اتأممضوع أنان 


عنااع20 أوه صقع510 حال 5عكققطم 065 تتتعاممء نال 116أع11103ء :يآ 
نا غلاة00015م أء فانتدعط 528 10016 أنان معناأ كماع ههه دعمتماعه نهم 
تاعاءع1 1 دعطء أعلاع متمترعه 


أللة 0 هم 156 62اء323ء ع5 عقته ]ل 1اطنام مدع 510 ع1 ,كناام ع2[ .4 
11ت 500 ق 5ع 6أنةاع؟ 65ل أعهمد 


: 5أهة/كأناة 3ع[ متمععتء دعل 02 1أوأع مه 12 عناونة عم مه '1 رأكمتم 


.« عأناقع6 عناه؟ عل عتمعن9ة:] أو ععمعاعة 1.2 » : 1 عامصععركم 
.ل1ن1خك10] كل 8[ط بإآ عل ععانته فمفعة1 عمغتك عمدثل غغلء اطنط 


قعتناء[اأعمط عل عنامم وعطعته5 5عة10 1065 1ط » :2 علمصععدر 
.1/8111 02181 .8101117151 سل غاأء انام دع لام 
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111 141824: 

عمنا عستتيت تناو لتلهةمساة”! غده 16:6 نهم علممر ؟1 مسقم ع[ 
باناء1 201 غ502 دع أمتطععة 5ع[ بأعععتلما غمعدسعلسفصسصرمى عل غماء 
.قهنا قعناو1اعنان 70113 مع 


« كمتهم 065 تاه نته'ناوكباز علاء جعنزه5 » :1 عامصععم ١‏ 
هق 16ل عمسغىه 12 عنامم خخ/7!11 هاه زاطنام 


”86ة-أأمة عمتهة - غزه52 عتامم جملعفروحيخ » : 2 عأجسععرك. 
.105لم] عدسغى 12 دادم مناخ 810 مانو ناطنم 


5 عتألاء 0(1ا6 011نزة؟ هنا :53*05 ,5651321136 مقام ع1 عين5 .3 
قمعا د5عه عل غاتاتاطتة هآ .1لالمم تل صصمم 1 اء كصدعماد 
: علاناماخر عا غصةالناد عأمردععء'1 رعاتدكرم؟ هدم عاأططاعد عم دعناو ل صقصند 


ل1رآ 1/111 ععتماءأاطنام ععممممة”'! كمدط :1 عامسمععرر 

عع تق عل لأعتقمصة اأعء عل حدمه ع1 عقامء معنا غ1 كصمامم 

8 «“اناعلط عتلكثلا 3 مع7تعمودع كلاملا » :مدوماد عا أء عباوتاععاة 
أنال20م نل تصمم ع1 فصممل 2 كام يرتاعل دع عل ممكتهستطمسمه 


ةم أعء215ن]2120ه 56 385ع510 كلتهقازعهت ,كتلام ع([1 

دعل #عصصمل غ أقصنتة غصحلمء) مملنوء كداز 12 أ ممن20امعسسوعة”1 

غاللقصدماعهم؟ 12 عل عدهط 12 3 ,31025 رأتههة 206065م 065 .دع اناعم 
م1 نال 


أأل أوء”*ه لققنان ,للف تاذكم 1015501 » :1 عاممععرع 
.2010 355182166 كلامم 6ألء تاطناظ « تأممتمع أوع”ء 


6056م 8 00052 ,170105 3 ]5320ئعم 2ع أوعء”0 » : 2 عاممرسعردكر 
70114 عل 1477 عتمم 15 عدمم غاء تاطرظ .«غناه) 


كلاد وع856ط 0510955 أعصمء معل 3ق أسعلمع] قصقع510 ذاءا عل ,أكمتث 
لاله 010612 اتتاصتصرمه أمعاباء؟ دععتهائء1اطنام 5ع1 عناو كعتاتاعرم دعل 
.قاطاء غناعغ 6001150131018 


!1804 ما الاار 


عأزووءء6ه 12 عستروت تنب « عأماله؟ » عطنء؟ بل أماصصع "1 أء مأاممكتناد 


0201700061 غناك لا ,5ع510 دع1 تعتهقتممناك عدو" :1 علمسععسظ 
حناصة صاهة ع1 عنامم /آ71013ا غأء اطنط .”ندعم 15 عل مملأعمناممءةل 
.« 1/170111[15 » و10" 


ع126م عصنا امعصمعلة دعالاء روء الأهع120ع1ه1 5وعكهقعام عتلاة 00306 
الاعووع202 :5 5م 1أء عدء قضقع510 5ع 1010126103 12 صقل ]0112م ترز 
أن رمال 1أطنام 12 تدم غأطك تباع غ2 مكمه - متعاعع1 لله أمعمرعاءع 01 
ع0 دمأووعتصطا عمنا أء ممناع52513 عستماءه عمنا أكمتة أسقصصدمل 
60011130 


ه70 3 21021 0105 علاوصوط عضن 51 186 » :1 عامصسعدر 
525016 501 كنامم 10”82481501[8 1558ف0 غالء1اطبط « 2 لاباعامر 
.<« 710117115 085110171 » 


2551 1165© بألا كنامكا 12)15/65ضهاععة 5عكقتتطم 165 ,وكتاء ]21 عوط 

تعصصمل عل د5معتقطء دع عتهالء11طنام 5ع وغنمندة 5غعع511 06 منامعتاهعط 

ممعم .دغااك وتسعاءع! 5ع[ 215 1نان 2م10 عزنا 50115 5108335 15 
: 1م13 عتنطزمه 5عكقتتلام وعهن 


20518 غالءناطنه « ! عأطونزمععصة"! جعتكناوءة<[ » : 1 علمسعرع_ 
.« 613 صل عصستصسط » اأععدممة”1 تتام 


#اأعتاطنه « !ععنامط أبن عه أتام) غ200 11 » : 2 عامسعرس 
.« كناء10مأناة » اأعتةممة ززه3 تنام 0411011 


تناو 165اء6 50246 5م أوكناة: كناام 5ع[ 085 اع ناتاقصمء و5ع1 رعناناه مك 

اتاطماة*5 أقمتلة .«مه » تسطفلصة أعمممدمعم تصمممم ع1 أمعكرمم ممه 

ملاعل و5ع1 عتامع عالسلاماز عستممع عمنا عدأهم؟ بممتتقاعم عمتمامعء عمن 
1111 138 06 20165 


«١.‏ نا ناو1[ع01 لع لتصل0”2 تلمدء5 كنام) 2 083 » : علمسععرر 
.6 ع 1غ200 عا عنامم 581001801 فال 1اطناط 
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111 14 04 


عضر وى أأ0ى 116وأ112() .6دوجيده' | عل ع غلعبرمر عالصل'[ «6ل1ن 1105 كوعر 
لاير مامرع رط ج[م آه وأمطماع «مجهز عل أأهه تتموماد ع[ بنتترعلارم درمى غ6 

علممقئع 12 1620350116 325085 كتامم لوعلزع! صذام ع1 عتاة .2 
خزوممة؟ عنقم ككناءء [20 دعل أء تلتتصماوطند دعل أمامصعء '! عل ععمعدوةة؟ 
.768665 عماة 


.عا ... تناع ل0660 مالع تطاع اك لقعقلاء ,تقلط رمأنادع6 : 1 عامصسعع1 


كلأكمعام1. رعناوأكنامع2 ,عاطلراع ,لمهم :2 عالمسعجر 
...لتقاصلها 


عناودعام غمهة 15لغدأء26م0 داه 5عتاناعم كاممم 165 رعتتصمء عوط 
015 12015 عتتاة تممه عقم صدعه51 تل دعكدعلام 15 فصقل كأمعوطة 
.قاصة 710115 اع 


.ا .... لمتلةامصصا أأمقتقع ,لوهغل1 ,6 أأعدعقء :3 عامسعجسر 


وعاصةستحمه0 26م غمعاطصعد وعلقمتهممه وعمقعطم 5ع1 ,عنه مط 

هنا ,عامسو صمنكد نصحم عمن عتلمعم عل عنتغم ع1 غمه دعلاء عم 

ذ ,كممصتسة:8 .ع56ئ2 ممأغةدلمسغم عصن اء غدتلقصصا ععدلمء06 

وعكقعام 065 تدم كلمع كاصةكتناة كصدع10ة 165 دع امسمعيت ”0 عمانا 
1011 


عل ماعتعةة 5ع 0690116 116لممتاجخ نه 116 عمنا » : 1 عامصسعءءظ 
وعل عندوز ع5 اتعاهد ع1 نه يعللآ» ... « كممكتةد دعاناه) مع غاتتهعط 
كلخ اللخ 115]طلا0 عل غالءتاطبه « مممكتهد 


عا غء كدامك؟ عمة عنغ اا عدم عتاماوتط عمن] » : 2 علمسعدكظ 
١70180085 71‏ غأوتاطنه « علدمطس 


« وعالا355 كعموعطط » عتتلة كتتامععم 16 أذكلاة 005ناوعة تترع ]ا 
ألا عوزومة”ل أ عطعوعة”0 و5عنقعطم دعل مم ةانتصترة 15 كصدل 
5م ماععهة 165 كممسصتصسفد8 .د5عنة2؟ عصتصمء وع106 دعل اأمعممة20 


.7 .م ,2000 بوه ,821 غ133 'بآ ,21م أا 1720116 اع فالءتاطاظ لعتطنهل/ا قجاعم نان 19 
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18224 114 ه1110 


نال عكتروءء 19 ع5زه5ة*0 عممعطم 12 مصهل عنالتقماء؟ جه ,كزم]يةط 
5 .مم13 أء وأعممء 6820066 هنا 3 056م320 ,أأتدل0م تال رمم 
: قاضة كأناة وعأم ممعي وع1 


عاأعتانامه 12 عل غاأء 1أطتام 12 عل ووزتوكة'*0 عمقغطط : 1 عامسععر 
.”نالفط أمتدجءاءعمصف “ .'1خ1" عل ولموم 


6اأعناطنام 12 عل وزؤزووة”0 عدوعط ‏ :2 علم عدر 
تامدك 12 ... 0511811058 0عضآط  »‏ 1400511811015م 
.« عأمعع ا أأعاصا عدو دامع 


لناعاءء5ة 16 حمقلل 6ن 2016 359085 20115 ,أكقم عتأناة”10 
عمنا”ل 722008165 قتناء أكتاام ة أغممارمهمم22 ع5 كضوع510 13 ,ع1أ20ماياة 
562032600060 غ502 115 70315 ,كأمع0[1 أمه5 عنا وق عسقمر 
: 0163600اتاتتتزمه ع0 ععرة علقم ع1 غده 15أنالودتنام وغضمملضوطند 
.7200615 عاناعل 5ع مباعقطء عل 6اللمسمتعتده'! أه 65] لقنن دع! عتمم 


أعلكنامه » 12أعة 02181 عتننازه؟؟ 13 عل مقعماة عنآ : 1 علمسععمر 
اننا ©3296 5أمم580 عل دكا 700 ,انها مممصحصه©) [عدوع01آ رداأوك 0181 
11 اماع 


0281 عازه 13 ع0 مدومأد عآ :2 عامصععر_ 
0 ع أطلرء5[1 10096 1 0101 [عوع01آ ,وكارعك/ا 081 إعلتناوآل » 
.« أتقخ] ننم صطتحدره 6 


8 'تناة 0601165 ]50111 20202065 2إناعل 165 0116 11025لنقتاع ]1 
82006 عتنا التأممتدع عتلو أنهآ مامصددهن) عزتوهامصطءع مااع امم 
.ععمء 5و ”0 001150121121310 


01 101006 ©1[ع0”عع0' [ نهم عم أعبرءاءعته علتونوه! | أ5ى» باعع8 

7114 0111© 171167710110116 | بعكذككه'0 ودمملام و[ كنهك اأمعتترءدكتاتوطة 
01 61 261104711 5011 1701606 71070112 6[ 06 «تموماد 1١‏ ددمل 
امك 26 معترمترة' | 06 16[ توساط هط .أقله لهج ناك أنتاعء كتيهل برمتنوساكيةااا 
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1824 ما العلاكا 


أمع5نا50 دغنا 1520م أء كلاء600501111113 311 امع تمعاععئزل عووع:20' 5 
وع] كممستسصمحط .16أومتتناه 53 #عأأءكناة عل 2428 مملأذعنان عمن*ل عمرم] 
: قأهة تناد 5ع أمتاععرة 


: « 7 نا 1620 170115 25أ5أ0/ 705 عل أاتناتط عنآ » : 1 علمسعع] 
انتقعصصدم عل ععتمقائء أاطنام ععمممصة عصنا كصفل عطعمععج”0 عممعام 
.150125 8001051101165 


6/اوم 21762 70105 0320 اأسا-عا5ء1 005 عا » : 2 ع[م تمعد 
011 فال ناطنام ها عل عنعن عطءمروعة'0 عمدعطم : « 9 مأمتصا 5و0 
لع مقس اأعمدهه ع1 تسد لامتفخا8118 0 


عاأفط ع1 2 عاللوع معام فدرم 12 وعأمترعية وتاعل ذ5عه 5مونآ 

ثلا أء تناعغأةاستصودكممء - عتاعاعع1 ناج امعمعاءع مأل «عووعمل5'2 عل 

توم فاأتعكتاة عمرغاطمعم ع1 ععلناهومع عه نكيامم عل ممتددعءمصة ”1 عصدمل 

عطءميعءة”0 عكقعطم 15 5١‏ أمقلمعمء0 .عطوموءة”0 عمقتطم 12 

51 يعفمدمعم 13 عالكنهد تنا ودتوقة'0 عممعطم 12 ععمسعئمة"! 

1 عدم عقو هالخناعة”'! ق ناه أتنالم0هم ننه ممأعطلة ات عمغتمعمم 
.نان دع1 عتغمتناقة دع عتاباج”! رغالء1اطنام 


0211 عدكاأه/ 3[ عل مدعه51 : 1 عامسعحظ 
«“تأوتهام عل كتنام يمذه! كتناط » :عطءمروعة ‏ - 


1009 ,0211© أعوعلط وتكلمع1 أعم0 اأعسهل8 » : عؤأوقة ‏ - 
.« أنه ممصسصره© 10090 بعاطنرع ا 


تناعاععهمه نهو 18[ عناوم 17101115 هدعما5 :2 علمصععحظ 
1/0111 


12 210170016 غن [أ روعلق دعا تعستممنة عوط » : عاءمنوعة 2 - 
.« لقعم 18 عل ممعم ممء06 


دولاو تاممة”0 وأممطط وتم مه ع6جعوطه فالعد870 » : عواوقة ١‏ - 
.« عناوأعم 1م قمعل عأنتامم كنامد 


1824 لما الام 


10181101141181 الذ )510 بآ .1 


م8 .عمتمالء1اطتام ععدممصة"! عل عتمعتد غ1 أده صدوم51 ع.آ .1 
عأمدمم52 أء عكأعدمه عاتتصصمة عمصنا عصصصدمء تمقفل أدعء 11 بزملاء 
1[ .قع5ة1اناعتاتهم ع0238 2ه عكتمط عمدثل أء عتطاممومم ا عمنثل عكتادء 
غناو[ 11 ركتهم عكاتتة '(آ .تناع أنامء وه غأه وعنغ اع ميمه دمجم مع 16 مارم أو 
.201090 [متاسدممهء 12 ع0 تندعلالم ناج أمقارومطط عام صن 
1*1 11 101215 كناعأ لتتصمكصمء تتافاءع1 به عووععلة'5 1ز أمعصن انعد 
وزملتة2 أقطعة”! لق معائعمة"! عل مه ععأمصغم جد مصقل عستومسيلاو )أ 
عل أء 01280 ه1اءوطة5آ”0 اوه امم عه .« عتاومطء ع1 » 11 ,مسقم 
عناو ”عمطء فصدعهزلة" عل وأمسعع مدعل غمعصصمل نأبو (لأبرمجر عتيفلم مم 
:أقطلة 565:آ221 21005 10115 


كنا .« 1ء0181055 أمقط530 تتاءدذتلهك ع1 ,)5 » : 1 عامسعدير 

كمه 5ع مملاهئةاتالة'1 كامم كتمع عل عتتند علاءء قصفل 206 5ممككج 

كناء5كنا 2ط“ عتأداء أمقاأكته عناولتصقدصةد معنا ع1 عو أكصئة [5] أ [ ] 
018115561" اه 


٠0‏ .« تتاعتل أن أنان كناءعسنا140 16 رلا » :2 ولامسعرر 

ول علقتائصة"! 3 [1] بل ممندةناله”! عامسعيت غعه مدل عناوتمجمعر 

عل [841] مهد نال سمتانافمة: 12 عن أكصتة .غعصمهة'! عل كأامم كلم 

ك1 .امم عسغزوزمه ع1 غه معتصسعمم غ1 فصفل عطهلاترد عمسفتسعل 

+1220 016101612 ا للاتتتحومه ”ععمع[مل 12 عل عتصغد 16 أووناة 

ع اء عتلاقسمتتهة 165 عتقصمء عفعاومههم ععمعأو1؟ 12 غأمد ,ناسلو" 
.تع 101 وغنا عرغامء عمنا عصصحدم أمقفل نامسق" أمم عصن زوزمما 


عتناعل عاتمصصمهء عنتمالءتاطتام صوعماد 1 ,ئدم عنانة "2 

عل عاقا ده ومعدام رتناو عطعمجععة'ل عمدعطم 18 لتوطة” 1 .5ع تددم ممم 
لك الناك عكلدكة'0 عكققتطم 12 كتناط .عمان عل عسسعة أزذا ,ععصمصصة:”ا! 
0 ناعمه عل ناعنا غمعنا تنو غء ععتماك [اطنام عامع) يل كدط بنج عؤعوام 
عتغلمعدم هآ كهقطءة”1 3 عناءأةستتسوكممء - تبعاءة1] ع1 أممااعمز 


.24 .م مالع.مه بعودع8 12 عنذآ :60616 نإمه عع أاأءطودا مه ههان مزن/1 29 
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امططظ[ ما لكر 


نعم اتلة ©706ه ©7655 06 071165[ 17:65ل1ه 65[ لازعارزعلاع اتروع تتورول 
لاير 600 كانم جع عع هدر لتك 596[ 46 كنتاج 


عنأكبلما عناءه ,غاأءتاطنام 12 العفل ع5 عناو أكملة 6وع0 
معصسفرة أء0) .5تزهم 5عل عددعطء1؟ 12 أمعصء ]اع بدعة غته تنو علمتلسمم 
ونام علنلاة عصنا له العم لاع 6ه اأتملهم0ء كنامم بأعزطه دم عل علأمم 
أء عنتما 1أطتام ععدمصمة'! عل 5تاتطتاقصمه تامعدمةناة دعل ع116نة06 
1ع نع[ عل 5غلغع20م وعل 


,كمة8 عع لانامعة2 هنا روعرغمعه .اأمء عمتعوعةا! وووع2 فيا 0 0 يلم 
001 
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184 14 علاار_] 


12 ركقء كعتاتنة'0 كضة(آ .جلدم نهد امعصع !]ع تطدعء6 ,عتكنامم ع1 أتمم 
,2001م صسثل غقطعة”! 3 صلعظ من معمصتصتاة اناعم غ6)لءتاطنم 
سسعاءة1 16 يفط معنازة1م منثل يرعامصطعءعءء عدم رععمعناوةكمم 
لمم تل عفقها عمن 21085 ممعتمعدمعم تبط 8116 ضناء اه ستصمفمم 
6 » أوء 6ل 1اطنار 18 رعمننه مع ).وم معن كعد 8 عمسلممى 
روم رعاأعرمكتعصمز عه علو«قاه انان ,عااتهنرهم ‏ دأغهء رمه 
“لاع دز 1(ء ,50715 101/125 02 كأ«مجولاى أء مقمء 2 عك ع رهزل 6 ءارا" | 
كنك 1061/17/65 ©771اكر 716ل 4 ,171070106 016لا 4 ,أألتلم م تبه 4 
8 اقء علأة ات م .سدتردط امهعم عدلمةرم "ام وومدومم 
أو عأآء ,3ملاوء 1اطنام 15 غنامم “ع/إهم غأمل “اتاععصمصصة"1 عبنوكاتام 
الناعع 0م قصة”1 ع0 أمعلاعناوتهنا 1/2 ع1265538 ع1 عو عععدم ع1له 216 1أمنا 
علاء غوء عالأعمصمدونءمصا أوء علاء ,قاطكء عناعغةصصسمكصمء ع1 دعر 
أوء عااء رعتاطنام ندل عاطصسعكمة ”1 ذه علمفمقع عمغتسمقته عصتخل عدوع:لة*5 
5 06 0ع أمناشتطمء ع0 قلع نزم ون1 عنهم 21601211566 أؤدناج 

.كتام2م عنامم عل ععنناه50 عمأجمع723 عدوعم 12 رده الا عتادمء 


5 قنا”1[ عصتتصرمء د5عء00510616© غده5 وعماجدع ةط 165 بأعالء م8 

عل عنته مء'و لأ عنهه ,رككناءعطمصطة ومع كلام دعل د65أع11/116ثزم كلتاعاءع 
21655 12 ألاماتتاة بأمعرةم805م ذأ أء امعممعمة لباو عتنادء انامم 
ولا10 260616 أ متهأ علاءطة15 .عتاطيام ضوع عصتصتصة1 
”قتلع11 21240" ذ غه لدع يل امعسعمة8"*”! 3 وم أد الم مسامز 
5 65501 502 2115 2 2138321286 عؤ35ع1م 201097116 12 عنان اللمعصلاي * 
011 114202116 2765526 ه| 42 5627712111 ©[ أكه*» » عناع أء 80 وعفصصة 5ع1 
سووءل لثار معمرءاطه نهر «عنتاوبة' وددممع علاعاععى عته كتترنروم و 
061182111 111050211165 5ج » نا 1136آ41ة رتنا هة أضصقنان بممعقطن عتتدك/3 
كل[ .كتمعنبهر ء«تمازء اطلام ملع تمد ءا سلاى وم تابعزاجمهم وعهام عام1 


,588 .ألم بمغاؤاءه )ع ملتعناطيه : .خ "8ط هع ه .8 "لخاع111خ0 وممممم عه و عزوملا لا 
7 .6 ,5م53 ,أمبزوم 

7 .م ,1985 ,كتمهم ,لاط 7 عزؤتهة عن .لله ,غالء[اطنا2 ها تمقصة الىلامم ا 

.29 .م ,2000 بوتمقط بلعقمزاله0 عدكدعم2 3[ عتنا :غ606 نزمه عع ءااءطه5! امهم إن اذا 
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18204 م1١‏ ع1 


للق 0010 دزف اننا 


«ع38ذ5أكمء ”0 امعمتكيعم عأطمعد 11 ,عله 6مقع عمغأاممم عدا 
8 أعء مومعمة! ع1 عتزمدو 3 و5عأعققة <تاعل كتامة عأ 1اطتام 
361010 قطنا لطم 


عقنا أ5ة قالع لاطنام 12 ,عقدعضة! عل عمغصممغطم عنانو أصما مظا 
عمتصمء 666ل أكههه أوة 8116 .ع كله مسم1مهمم - ع كلأممسكما غالألكلاعة 
5 قوع عتزمممة عأاء ناه عتتاكعممط 18 كصقل ع تلاج مكنا 
117:11 ل » .كناء 00050121208 - تتاعاءع1 ننه 5ع [أعانامم عممم 5زم10عهم 
5 7122 5031 16 ره تمتأعللة0 انهل[ عنتوااصده ,واأععيدى ءلإء ياو 
هالع اطلام هآ أد قم 122 .عنتعانتجتممتر 0:6[12و كملاع ترة/ة1 5و1 
,120/172101/65 1101715 لأ كلتاح 5ادمل لو مم77 ”4 ع[نادرءكارء تاياي اأهاة' در 
001717011611171 ع1[ *”لاى 0011011 لاعج 01/6 001/16 50725 أله متت '1 ©[]ع 
6 ذلا] أله أ071712 17170777111 أععجركت أعء اننم متزعجرعه أده 0) لمعه 0 
غم 1ع 6ع ناطنام 12 ,كتوم ععاتبة ”1 للأر يموزمرةى ‏ ترزمامروه ‏ ته 
0121مصة قهم 20ع]6:م عم متنهال أاطنام عرع ع1 لدب عالت مسرم لمعم 
أقطعة*1 3 تناع اق مكمه ع1 عتاعصا غقأناام 12815 بمملأفمضمكها عميا 
| ,200 هل 02 "اما ةأطلاع عبعهد ع[ ألمعء” أء اكت هت أءزاه :م1 51 » 
00616 ها على *مأعرهرط' «رونصة0”ا 716 “الامج 607761©7' 1[ 06 5107/11 ©1116 
عا ,الله م .لادعمعة1 062210 تعنا ع1 أن لتر كادا عز 061 
نا 333016 أتاأعه عتتتتطمه اثلقتهميية عع3ع17ع عتتهاله [اطيام عع13083 
.05011111661 - "تتاعاعع1 ع1 تناد 1111و0م أع ةما 


1 ,مه1أةء أمتاتتصحمه عل 1ثأناه هنا عصصمه ع6ع52 كمع 1/315 
من”0 ععمعأكل ”1 اأمقشستععمدمء 1065538 هنا أعمتكمهنا غ6ألء تاطياط 
مه ناه كاأتمملمء 165 ,روعد ]15 6ا222ء د5عد ,06)65م0م 5ه5 ,0011م 


كتف مع '! عل غمعسعضووصسوك اع عفكااةان1 فلاعتاطيط هآ :عالقطةا! ممملناعانان 2 
.2 مم ,2000 ,وأمو8 رقع تأ سمممعظ 

رواعوم ,ناه 7 عزدتةد عن .اأمء رغئأءناطبه ذا عل عأوماماءمه ها :0لئهن6 ناذ8للمة] 3 
3 .5 .م ,1977 
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أ أنا200 تنا مأل شلمء عمنة؟ عل غهه*1 أصماة عصحدمه عتم لفل ر6الء 1اطنام 
#عأعطعة 3 كتناء )2 تتنتطامكممء 5ع1 تعأاعمز :0 مله عاء ... عكلومعماص عمنا 
أدكلاة أوع*0) .1156 قاهء علاءه عل ومن كعد وع1 عرء5 اننا ة ,أجلم عه 

عع اعه ذق و56 أاتانا قمع نزم دعل عاط مرعدمء :”1 
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182 هاا لاا 


لباب ب ب ب ب ب بس بإب بط لل 


5 كلاة 656 11ناءأاتةم 1206م عهنا الا ناءعء0 أنان وعمتجدع 2م دعل دع6ملا 
65ل [أطنام 5ع0 ماعتة 12 نالا ,كتدك/1 .ع226ة أء كتدعمدة وغطع ممم 
,ر065نا-0116101165 تع تع ا أعصدههكدعم عكننلهت مع" وعتعة*5 11 ,2015 
56 235 165 10250116 عنال؟ عل أصلمم عامم #ععاممصفل عأمككنامم عل ملكة 

116 


أع1امع55ع اطع مغ 1ة ,مقع ماد ع1 تناد ع26:ة 522 10 عامءد6يم 2آ 
تلق رعطء16هعة ”0 أء ع5أوكة 0 كعكققام عتناة عأمككدع؟ آباو عا أاطيام 15 عل 
.تتاعاءة1 لال 108أمع1'26 رمنامء “عأمعام نال ,3112 أنتو أنا!ا أوع”ء 
,535 2156 كلامم قالع اطلام عصنثل عطءمئع0”32 عكقتام 18 أمع نامك 
أ 1013010126102 55 ,2386 © 12156 53 رقلة]/1 عأوع:؟ ع1 عذا ,ته اناق تتام 
عمرعا ع1 عتذا ه #تعمعطم رعاتناد 12 عقم ,اماع21 تنامط مه قله أعلاء رمد 
8 ع0 تاعتاتم ننه وعغاعمهدهء كاألاءم هه المقتنام ,عتتماءتاطنام 
عل عاطلودمم أتهنعد 11 .أنلمئم ع1 معأعطعة عنأة دعم اء ,6اأءتاطنام 
اناق عل ع عناوتقط 13 عل ,0031م تال قمدمه 5ع1 تم كعل ج306 ج”5 
وعه مهوتاع6ه كدم عم عل عأطدكموءمكتلصا غتهاة 11 عتغتصهم عناءه عن[ 
1 اء عاتصنا”1 أمعسطلاكدمه ذأمعا 165 كنامغ تنده كأمعصة 1ن دعتاناج واتاعل 
اتأمصةء مأسعصفاة دع عل سناعفطك راتئهة صظ .عالعتاطيام ها عل ععمع غطمه 
تر ةنا دعل راأتعأدممن ندل 1025 اأطناد غع 5أء6مم عأمم صنا 
عه بععهء اعم المعد عووودعم 16 5ع [أعناودءا كصهد دع6 هه 
خصعدن 16ل تنو دععتمالءتاطدام دعا عه ععتمتفصادعل تنه ع [طزووعععممز 
أمعلدع 5*2 ,ديقم عنها عل دعمغتقصمظ دعل ذاعل-نله 5ء5538عم داعا 
.عتانتة ”1 له مطاعتقته سمخل ععدكهم معتط عناوم 65اصه20 زه؟ دعا 


كص عمعصفتدمة5 عقتلناة ه2ء5 عأصددوم تمه عتاوقتء أقصاكى 

قد اء عمغعمتصمط غاتلةا0] عصنا عتصحدوء د5عااء”0 عماعفطه عع دك تر 
دنه .هاأعتاطنام 1 عل عل ألااتاكهمء رمملاأعم عتما عدعا عنم عل ععلجعم 
ع لةلءة ضهنا تعاعز انه0نا 11 رأعزناة تل عتبد ع1 فصقل مععامء*0 1لقلكة 
نأهة5 3 مله تمتصتصرمء عل أتأناه عه عتاد للتقمغع عه علأممر 
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4174171-15 


عأققم 2ه*”1 عنالن أنه ركتتامء دع 521153608ماع ع0 كتاووعه20م ع.بآ 
.ع نمأل 1أطنام عفدم مدا ع1 : 00م ع1 مدل أنامأتدم ع2838ة! عتغم صن 
عتاة اأمفلاعل تناهصهةطتعاما كعمتماك أاطنام 5عع 2ددع 5ع1 ,أكمتم 
نا ة ناعأ أمعصمهل ,تناء05013112121© 11 عناعوصة! 12 كصقل 5لألاكمهط 
ع0 كتتهممناة و16 غأكقم عتأتته "10 .كمولاعددلهم عل عأطه106كممء عذمهدر 
.وما تاأطنام عل غالاصدنع عمنا غمعكاه ,665 أكمء1ل كنام مع كبام 
خضهة عل2ألء أاطتام ومتاءن لدعا 12[ عناد أسقكدمم وعلناة 165 ,تسقلمعمء0 
تناع ماع مهم غ501 عطءتعطءة عل متصقطه عه عنان ضعاط وعكناء1 201 ناعم 
بعصم فتدعصة بل ععلم ع1 مصهل عتادة رعدسقمم فاعل عدم باه 


ذ فاأكناعة عمءه “و ونزأهصة'0 655376 35025 20105 باعلا ما 

كتلام غ1 ع[أطتاعة تنان كتاطزلمه صناثل 65عنا رقاعقعم0ء وعاممععرء ”0 5ع لمن 

عل 116م2]68ه عمنا عأوتمطء غتدال 11 كتدكل! .ع1طأوده0م أمعمتتعم 
5ما 51 - 5لتاعاءع1 عل 193556ه ع0نا أء 71001015 


رععمعنة61: ع0 عسصتقصمل ع1 ععاتصسنا كدم غصقاناه؟ عم ,© 

عل غمةلغاء دناصمء ندل 5و6الء تاطنام دع عدم أوعداة عنام معد اتمتمعءبتث "1 
عأنتقط عل 2005م وع1 غناو ذآعا 65 كتاعة أء 15لجل20م كتمعمية ال 
و(... قلط ,ه106 رعلتطمته م0 ,مأمطم ,عم همغصمعاءعاة) عأعه1|مصطءعا 
عتتقامء ستل '1 ,(... وع189 هة م1008 رعططغظء ,دمدتدم) دعناو 1غ طرومه وها 
كناعلمغاءتء اع عتاعلذةامز العمععةمقصة*1 ,(... ع2ناء832 ,ع38مدهط) 
8 روع28ز70 165 ,(... عناوتأكنامعه1م ,لاهعمعا رك 1[زطمم ,عع نتهاء) 
8 اء 5امعصوعتلقم و1 ,ععصدمسدوة'1 أء عتوصدط 15 يعتممطمغلة] 
عا بالعصسصصعل610 يويد قاط عتاطلام غ1 ,تكمتة .عاء ... عأعهمضفطم 
6558 تلق عاطتقمعة كتنام 18 عذمقك 13 غ3 غمفمعصدممة عتاطنام لمممع 
غ0 5م1اء ,علنناة عناعه عل أوزطه ,وما تاطنام عجنة غمهن0 .عنتما 1اطتام 
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قعل 865 غ500 ونأك 265زم210 35مه وع1 اع 5ع [أمطعيرء 5ع1 5نا10" 


.كتامرمء نال 1165 أطنام 


32-21805م 5عطلهة028 عل 5عغعنا غ552 385065 76151085 وع.آ 
ب4لا11 ,كقم016! ,لتلقطكا لذ أققطة2 : عصصصمء ععمدمعنا لمع 
.عا ... أأهلع:/523 


وعططغ لق دعص تجدع 22 عل دعةئنا غممة 5عدتلهعصدظ كناك اأطنام 5وعآ 
علآ ,0:2)]100ع06 أء مخ رة811 : عتصرمء كتقعمدة غطعههم ع1 ناد 


عا .... ناعأ كزء063 أعنتلاو[8 عرآ ,2 عل مكلا 
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41111017 11 كنا[ اله :2181:1117 دآ 


لهم قااك ع رم هلع 11م 
لظم[ 3542517 2217413 .12 


14 2 11:أ0[0ه 'اناء دكت / 2 
كنل ازءأءك كوه 16اباع ع ل[ 
هنلا ال 'ل 6اأكترءس مر[ 
2004 


الإنفصالية كمحرك للأحداث فى مسرحيتى أوجست ويلسون فكر وإبداع 


الانفصالية كمحرك للأحداث فى 
مسرحبتى أوجست وبلسون 
آأسوار ودرس الببانو 


2 


د . منى وحش") 


تعتبر الانفصاليه بكافة اشكالها سواء كانت عرقيه أو 

عائليه المحرك الرئيسى للأحداث فى مسرحيتى اوجست ويلسون" 

” . هذة الأنفصاليه مبنيه على التفرقه 

العرقيه السائدة فى المجتمع الأمريكى و التى تحط من قدر 
الزنوج بشكل مبالغ فيه وتحولهم لمواطنين مهمشين . 


يحارب اوجست ويلسون هذة التفرقه العرقيه فى المجتمع الأمريكىي2 و يدعو إلى 
احياء التاريخ الافريقى للزنوج الأمريكيين . هذا الإحياء من شانه أن يعيد اليهم الاحساس 
بهويتهم و يمدهم بعراقة تاريخية تقف فى وجه محاولات التهميش . 


يتناول هذا البحث كافة الصور الانفاصلية فى مسرحيتى ويلسون" 5 

”. بما أن تلك النزعه الانفصالية ترتكز على التفرقة العرقية, فان البحث يبدا 

بعرض لمفهوم العرقية وتطبيقاته المختلفة فى المجتمع الأمريكى ثم يستطرد الى معالجة تأثير 

الانفصالية على شخصيات المسرحيتين موضحا مدى معاناة أبطال المسرحيتين من وطأة 
الصور المختلفة للانفصالية التى تعتبر المحرك الرئيسى لأحداث المسرحيتين . 


إن الشىء الوحيد الذى يخفف من شدة تلك المعاناة هو شدو معظم الشخصيات 
للموسيقى و الأغانى ذات الأصل الأفريقي العريق. 
(65ناآط 6ط). إن ويلسون يدعو فى مسرحيتيه إلى التمسك بالماضى الافريقى و 
يقدم لنا التواصل ما بين الحاضر و الماضى كسلاح فعال ضد أمركة الإندسان 
الأفروأمريكى . 


0 مدرس بقسم اللغة الإنجليزية - كلية البنات - جامعة عين شمس . 
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3 5وعتعائط/11 :"و01 مآ عط 165" " .ممعلععا0 ر,وععاءول] 

711505 أدنوبنة صا ومتتدنامام:8 لمد ععبرو2 عتسمممء8 

جمء تساك «بمعتجق ."وها 06 مان تصنطسة 0 طاعع ماع11 
.115-15 :2003 ,1 ععطتسدطظ ,37 .أه0لا ,سواع 1 


اده مهملاع 812"وعوتطوءعة 2 كتلعكا مم1 04 


الهذك772//اتلمء .مهلة.ك 1[ .مص ر/:جةة:[>30/08/2003 "وو 1درء 3070 
.< ووبر[ .02 عو ربد[ /2002«جرلة/ل[ط لعادرودكه 


عصناط عط" علمملا" بوع71 .«مكدمط ورروزظ :77 .ونونتى ,ردهؤل/ةا 
,1990 ,80013 
.1986 ,قكأ800 عمستاط مآ علرم7" 719 .05ل _ _ 


ركعآة 1 أطاب5 عموه؟] :علرملا" بجع1!! .:رهؤ[181 أدبعا:4 .جماء2 ,ع1 اه /لآ 
7 ,1999 
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امنانطاظ! 1[ اقل 


عاده5>” مك11 .بوبماكتر[مطعبوط 4 «دقعم1 177116 .1أء10 مك1 
.5 ,روعاهه8 نمع ط امم 


1 107117 علعللط بات تانععطللة ع1نعوما35 .1 هاعة0 تاأعده:120 116 
ع لمسمداتة1 عالطا ندملصمآ .ماريه 10 وجمء ترا موجه 7مجارء711من) 
.7 ريوع طاقتاطناط ,.عمآ ومقمنه © 


مذ مهلها عأعهاط عط لمة مه17715 أودوسة ‏ 5ععمء! ومتلمعءة" 
+105 //قهلونت /انلم عكعلة .كانجه انوا[ >11/10/2003 " وعمتهعطا 
.<[رار .ا 


3 "17711502 أونونتةث عمتلمةدء0متا" .تلمعء8 ,يسيك 
ت[عجمء3 ع711تعموع4 .ل عنكد[ 26 .أ1'0[ ,2001 عند كابلظلطا 
. 8185001086 ,سرع زررر 2 


© 07 كنرهككا دع1ه0) عنم8] دءءترعر 7ه[ [41 براق .0ه صدلخ 212061 
0 الوا حنملا :ر0) 107/2 171/502[ أدنتعاتل [0 هننته 107 
4 رؤووعرط 


لزه ككدز|ه0) 77م221 71ل «رمء ةرك ©1711 0774 7115017[ ادنتهاا4 .نكا رعمععوط 
.5 رووع:8 وأممتللآ 4ه تلد عنمت :مجدعنط0 


موعتكط عط1 ندموع.1 ممولط 5ندوو1]71 أونوسسة" .قنتطدم1 رؤماتتدط 
100107 انيل > 10/11/2003 ."ععمع اعمط ممعتعسم 
.<]اججا مهمم تع جوعده /2دمانتوورز لله .هو11 


عاتهل” بجع11 .نزاء1ع 50‏ 074 «اء 5171 .8 منتسوزمء8 بععمنه 
.9 مبعق 10101160 


أةلونلة 08 تزع تنأقاسة10 عط لمة ,نزتماكتا ,وعد81" هو[ بسساط 
4 تعطسد!,27 .1701 سوامو1 «بمءترء دم «بمء ترق "مهو للا 
.561-7 :1993 


.77/1501 أكلنهلئل [0 715107[ عتلورببه 107 176 .0 2علضة5 بتاممقتاد 
5 رؤووعء2 ونور انمتا لمةه]] :مماعسمتطوج117 


اناو نظ طتتة بججع 121611 هذ :لجع تنانقطتة101 لقة ,اإتماكت ,قعدا8"_ _ 
4 ؟أءطصدة,01.27لكرسوانع 1‏ «بمءترء مم «بمء ترك . "مه5 11/11 
.539-59 :1994 
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م71 متاك زه 7مك[ أمعترأهه و0206 على منمكا ,بجع 
6 05 توق هلآ :ققوةء لا هما .ءعه[ 4انه معدوك بوعم1 
02 ,رووععط 


5 أذنوننث هأ ذوءمسدءاكة 06 دأعوومة" .لاملقسة رلتأووزظ 
بآ تعطمسدة! ,30 عمساه/؟ سونبعع[ ببمء وسيل تمع تجرف . "قصةدآ 
.99-13 :1996 


لمة ععقا علصنط]" عمتاميمط" طمعفمدلة ومنوع8 بمبردءاعوا8 

"ده7/15ا أذنونتث 2ه وترزهام تصتضمعء© 205 عط مز 5هه[6 

:1 عناذذآ 17 .1701 2003 عمتم5 برعم ءمبسء8 4تبه مدتل500 
.339-58 


ع8 "تعبووط لمة لممآ مسدتمدءتكف موه" ,نزاععاهغ5 بأعمطعتصمة©) 
.58-64 :1990 1701.3/4 بواورزءعى 


عط 0 كهه5 زعكنطأدان) مععاوعء117 عستدمظده0" .8003 ,لعلف ا 

" تسكتلةط10) لتة تممتمعلم وهم مه ععترمعط1 170:14 مويق 

© 2ل 0/1176 27الآ :11 تبرمدكط دع ماين ولا1 «رعوسطو28 
02 ,لالووع نانهلآ سقط منخ :معنة© .81/135500 مدال .له 


عاتملا" بجع11 .ع[مم5ء5من) 4 «رهكال717 اكننول4 .«زالمقللا ,ممتلاظ 
4 ,يعمنتطمتاطنه لسماعهن 


بععنافاءءصكرءط ‏ 71 7ن 11075ه[12 1006 .0) عووعل58 رومم8 
1973 ,.عهآ ومنطمتاطن2 ممعطغم لمآ :عو لمطسة0 


عط 2ه قنطة35 لدءاعهامصوعئدزمع ع1" .لمقلابي؟ مقصمط؟' ,ممعلمظ 
عأامر ‏ //نوخا> 03 "امنمطاة 02 +معممم0 
. < ]وجا براق تطاء كزن كنتلهاى لأاماع//110.710 


."و6 عووتقة طعسمعط1 5ل10:ه172 5مو5ل7ا" صتكا ,لأعظ 
1701.0 2003 عمصدة تريهال! ‏ عهمء17 «بمءتعءم«ت4 09/27/2003 
1-1 :غومط28560 , عوعتمرعءط اعنوء5 عندمعلوعم 5 عناد15 


ال ل 0 دناسي #ناقا 
تو تمن عولمطسةن) ‏ تعولتقطمسمن) .كعباصا أممقتن 
4 رووعرط 
26 
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هنمز غمه انمه عط للد ععترهام لالةطءعكد0 عمتلصفاكفياه مه عسوعوط 
3 عأانطب؟ 35 عتمدع عط وععع! 0غ لعغمدت تزعطا عوسدوععط تصوء؟ متهم عط 
06 غمعسطوتامصرمءءة عط صصمط لعنمعدمءة قوتت عط ععمعآط .غ1طزووهم 
عونتمل 3 عمرمءءط 0غ صمغمصمهم ولط مو .كمسدععل عتاأعلطة كنط 
وز .ولمع83 ونط لمة نزه1 مععماء] ممتتوتكدمع5 ععطاكدة 3 اعامءه 
عه 2 5 عمتغتاءمصهه للهطغه5 ج مزمز هود كنط 16 0 لهدتاعر 
نط رعو180 2ه لهتؤدماءة 5ل8 .عدم مهد لهة ععطتةة ذاء5 متطوعةامطعة 
5 عط بللقما8 لاوس قد غندمة عأمنهء لمنتقده عط كأه5 ,كتير 

.طتوعل طونسامعط عكنا صم لعنمندمءةد 


1017 عطا 15 «متتهتهمء5 ,071ددعء1 0تجوزظ 176 وستموععهه0) 
عط معطب لع؟تناءءه ممننهمومء5 اوم ع1 .00 ممتاعة ذا لمتطءة 
5 قلط 02 عحصو لاعد 0غ 0ع0ئعع0 ترزلتصة 'وعءاعقطن) عط 06 #عأمقدر 
انق قتط]” .أهعوع1م تونوومع كشققة هة 35 ممقام عط غك ونط تإتاط 10 
5 عللله/11 80 .ومءطصعم بزلنسط عط معءسطعءط وملتدعدمةءة عط 
11 .ممقام عطا مه 5ع3976اة 5010 عط 6ه وععبطعام عط عنصوه 10 لععاقة 
.ممقام عطا مه بولتنسظة عط 2ه وممتقةءهه أمقعممصا عط لعنموه 
عط 02 كمع نادمه عمتكنا 2 عصصوءءط ممقام عط تولتمعنوعقممه0 
6 مامة اأمعستصمط قلطا لدغغؤ5 10 معط علرمعل غ50 قنط؟" .ولنس 
قتط 0هة ععلنا5 مععماء6 0غغهمدمء5 ممتاعة لط" .عوسامط رع اليك 
تعطاة #ععلده1 2ه طتقعل عط لعدتةء لصة لصقط عده عا ده مصقام 
.لمصقط ععطنه عط مه 


كمتساز نزه8 عنلل777 معطامعط ععط لمة عععتصمء8 عمتسمسععهه0 
بانس كنطة 02 غمعصوعنما عط 06 ممأفمعطءءمصدمه ععممءم عط 
15 عأ قط وعععتاعط عمعتمرءظ8 .ععطغمءط لمة عفأكلة 65غهجدمع5 ترممارتعط 
5 عنلكة18 نزه8 ملتهة 106 غمم 15 غهطا تممنوتط توانمسة؟ غمقترومصأ مه 
.عكنطنة كتط ععصقمة لآدمء ددممامتعط خنطا عمتلاءة غقط) 0ععمتكدمء 
ولط .ماعط 10 5عمؤوععمة حفط دممن كللهه مهد لتهمظ اعءءعتمموظ 
عط 04 20 نمع 0غ معطا وماعط غمعوعئم لمة غقهقم مععطاعط مهعم 
6 76زمع]ع:01 10 لهة لتقط غده عطثا. هه غومطع 5صددم عغتطن 
تعطنه عطا مه ععأكنة لصة ععطامعط ممع تطةط مله سدمع5 


10 عتقط كمقعاءعصهة مدعتكف عط غقط 15 ععددوعم 5لمه177115 
ممعلعصم عط صا وملعهلتستوكة ل2غه1' غكهم عتعط 2ه لنمعم امع 
لعا لإأخصع نوع مه هن .ومع ل1 06 عممعد عتعطا مععلوعية؟ 70010 اماع50 
مقعتككق عتغط] .مغمذ لععدام صععط متتقط نوعط كأمدء عطاغ أمعمعة ل1نامي 
4غ عط عاعقط غطعة لهة طاهمعءاد صمعطة عتكتع 14نم وماقلط 
16 .ققد عغتطم عط نزط معط دوهن لعدممصهة ممكمعتلهماع تفط 
أمع م565 04 عقهه5 قتط1 ععطاه طعدة أععموع1 0غ عكقط قعع23 لمعرع 187ل 
١‏ 01 05ر0 لدأء50 ههه عتاأدعطهل بعتمطئة عغممتصمة لأنامي 
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قصة لعمامء عطا مععصطءطة «متلةسمتسضيهكتل عط كغطوة :م1 
80 مع عمل 1060م أوعة 2 كة طمز ‏ ممت لمة كوطمز مذ عاتطبر عط 
05 70 غعع 10 لععععناة لهة أدمطع 5ع اداة غطعة عمععنمء8 نمه عتتات/لآ 
1015.16مععصة عاأعطا نإ 160ممطناة ععمفمتصمل مجم عتتطم عط 
7565616 10 302201 غ2ة011م2ا هة 5أمعدعرمع2 غطعة ‏ 'وتعاع مقط 
وعطعمهة غ8 عتناكمععا 2 كز عودأشعط لدعممولط عط .«وتامعل1 ماعط 
قنطا 6غ ومعاء لدلعلة 81 1500 .10 .نامعل كنطا قمعطاومعئة لمة 
(1935-2003) 5لنه5 لتةعصل8 حدم 14 كمتدامعه لصة غصنمم 
نع م65 


ممتطء6 تماصياهه كتط 2ه تصماوتط عنوهنا عط لله طغاق1 
لدعلمغكتط دنط ومتلعةءؤتل 2ه معلمئطا ععنرعم عط متستط 
5 عط ,[5]أئتمء00 وهم علتلمن1 ...عو ماترعط 
ع غتاط ,رامعل لمسظلنه ومتعدتكدممعل غ3 تصنة غم 
لقلمءمصصا عط سرمع نورمغعتط 770110 تلقام 0غ متمدبر 
لمكتطلنك د5نامعة؟ بده لل2 10 لهة عكامعه عمكممتصمل 

.(294) لمدعط عط مغ دعن أتنامء10 


6 10 1835 عتنلأناهت مقعتعسة موءتكة عط تزلتمعنوعقده0 
ققتةعءتكهم عنة تإعطا 200 ندع مسق عنة 7ر16 .لعأععموة؟ مه لمقعغط 
.متوتنه موعءتكة تنعط أعوموة؟ 10 مقط مهمد عنتطر عط]' لاعه كه 
ععلها 0 8ه علاللةألمطاية 66 10 غموبد أمم 00 ومقعمعسة محواكظم 
0 فمصقطء عط معتتع ع6 10 عمو أقباز تزعط1 .متطومعله16 قط ععبده 
:3 أعقطءعتسمةتن) توعلءاه:5 ولابقعموعم مكنا 


قنطة "5م07 ععلة) "10 غصهة غمم مل عاممعم عاعواظ 
لع ,"تعغتطبه عع" 0غ عمدت دمل تزعط1' .غضم 
عط قة جاعقط تاعطا 08 صصنط أعع 0غ غموتت أذبال 
مل 011304م1آ 520356 118 04 عم0... 805 08أإ53 
1575 لله 0 15 0 10 منوءط 201 أذنامط عب 
.(58-59) "وسقءتتف" 


05 عتتعطا عط طكتج لمعل «مدكمط موا 17:6 لمة ١دعع‏ 107[ 

عادعمهل 35 لأء؟ 35 عنتمطاظ .كأعومقة غمعمع تل دمع ممنمتومعد 

0 06 ع5مه5 قنط1 .0عددنه5لل عتة ممتقهكومء5 04 قصره1 
.5م طغوط صا صمتاءة عط 65غ012ممم 


لقأعةه له سناع لعرمامء عطا ,تزه ,دععدءط طلتط علمتامةاة 
لممة جتعطاة كتلط معطامط قنط صم لعنتعدمء5 1725 002دستستينكال 
مدد فط معطت برأنسظ عط مع1 ععطاممم نط .عويةا غد اعلوهة برالهمظ 
لتقم معع سي كوه عط معطيد ععطئة نط جع ع8 .010 دوع نز غطواة 
/ق110” ,1500م هآ .أنةز هذ دتقعنز مععقة 2ه :طلهمعم 2 لمعم مغ لفط عط 
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.0285 0/8 كأعطا عصنة 8056 كد 1أ6؟ قة [110' ,ده62/ هآ 
ممه نه نط دعملة بتعطامءط لعأععقمة وللمتمعد عط راعضصطة0 مع8 
طغتم بيهام عط كلمء ممكلة/7آ .تتهام عط غنامطعدامعط غ1 غوعمء لسمة 
:00 و'أعمطية0 


لأءا 0غ مهنا 185 .عمسن 115 ,ءوم18 18169 اآكللتاظم0 
هأ قصنوء6 ع]1 ...) ...وعامع عطا معمه م عغاء2 .51 
5م8ط1عم 05 ,5008 26 أمتضع غ36 قة كأ تقطن ص أبرمط 
أمظاء26 هه مذ غاء5ىاز مغما عاعة6 عمتسصبط 5008 
05 وعغمع عط لمة ععصقل كط دعطوتمة 816 .اععءمة 
.(اء5مأله 6005© 35 ع750 25 معمه لمماد معتوعط 

((100-101) مع غقطا بودبد عط وتهط1 


غطا 10 مع 10 ز10 وماعط خآ أمم مما وعم 15 5028 قلط" 

'إتامسسكة ولمعء8 .انس لعنهمدمةءة عط 5وعكتمن قمة 10نم رعطاه 

0860 نإ180 205ع5 ...ووعمعء8 04 مه عط غة عدمد واأع لوطه" :165و 
.(2) "رلنسق عط دعاتمب لصة 1/0110 عم عط 


ب 00تت[نآ .لاعنةا 35 وعتتاط طكاة؟ طاعثد كذ :7مكدهءط اط +171 
.عالط عتعطغ طتتج بيهام عط طعقمة عععلدهآ1 مه لأعبج كه نوه8 عتمدتلالآ 
عمل وعلءمم]ا لمة غمووعغم طتتير غقدم دعغتمن عدم لهمة مءعنمعء8 
ككأقنا رقعضن أنلرعلممنة عسترزهام بيهام عطا قلمة عطذ .أذقمطع 5ع اناد 
لقاعة؟ +10 نواتلزطزوومم فط عستعنتاهطصحرزة رووععا عاعذاط لهة عغتطر طامط 
عننطة لمعه عاعهقاط عط" :ؤامعصصم عكامللا ععئوءط عكنا وبامتممممقط 
همناءعععتل 2 عتتامط هرو ومووع1 ممواط مذ ممهام عط 2ه ونزعمز 
ع تزلمه لأناهه وإممصعقط لماعم وتط؟ .(148) "ردممسقط لواعة1 
.كعطأه عط 05 5معتانامعاعة تقطه عطا قاعومقع؟ عمج بجعنك كذ لعاعتطمة 
لتة ععة؟ نزرواء 10 طأومعتاة 5عكلع معلا ذعمه عستكرموععط 
.500167 موعضعسة عطا صذ عمنكفلتستوقة 10121 م50 غز 5ام16م1م 
ما مهعم عطا أموزءم 10 5معاعهعقطء ذنط دعم 2تنامعمء ممواتالآ 
كتعط]' .وتعغطعة لمع كة معطا كتمعوعءعم ع1 .مصعط ععتموءعمعسمة 
مقط 2ه النوع عط 0 و5وعاألتموء؟ ك5أقنامه غقطط 15 8عمماكاوء1 
:63 وععاء105] تمعلعع 01 .علوعناتاة 


-لهة 5تعاءتمهطه عأاعهاط ,وتوهام دهول/ة1 سل 
طتلابنة عأععنماة عسمامعده نه مذ وعكأءمتصعط؟ 
5 لهة عتتاعيماة عتتدمهمءء لصة لقلءهد علتادمط 
غطوتم غطعة ترعطا معطاعط/7! .دع كتلمامعدعومع2 عغتطس 
05 صتم تزعطا ععطاعطية مقطا غمقختومصا عتمم ء6 

.(124) لمع عط مزعوه1 
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هأ وسعانة ونط معمطءع اعل0ج11 مهلخ لمعه ع5 دنطا كممقدمء مه1315 
:ع سناهاة عأهو0 وقط 


5 إعلاهء1! عط غ36 صوبة غقطة كارعوقة 11/1155 
قن ع سق ما عقدكنا لهة ممتاءنلممم عمدتومدا 
صدهظ ع5' كه اعمقعل 15 ووعمعائطم ...رعتطلنهت 
دوع اع ةا لقة ,انامس عه منقاد لهرمجم بطمتددعاط 
,260266 لتوموت 'لععاء77 توأونامء م3 ناتاه" 35 م566 15 

.(0")210ءظتلقنوسصن بعلتاومط بمعللنه 


دممن لعاأءعلع2 15 عمامهء عأعهقا0 عط 2ه صمتتهستادة 10 ون 
.ؤعمه عأعقاط 10 ذنره) عنقطه ععععمم بوعط .وععللتطهء علغتا عتعط 
:6 ومم0.8) مدمو180 


عاع012 قط ممتاوعععناد ععمء لتم عكأممعاعه دز عرعنا1" 
معاة هذ وععمعععكتل 2ه عتوبحة عمرموءءط مععلائطه 
مععه71 .امعسرمماء9ع0 عتعطا صذ نوآتء م7 عمامء 
0 كلامل عاتط9ا ععاعهم مغ مبامطد مععط عحقط مععللتتاء 

.(065...)530ه مامعط 


أنه عمأمء عأعقاط عط 6ه دمتاءوزعع لداعمة لصة لقتتطآنه ذنط] 

6101 عاأعهاط عطا معواءط وستاةاعمدقة طوتامعطا عتمعععه عط تولمره 

صوءتكئلة عاأعط 6ه لناميم أعه1 10 عتتقط نزعط1 .دعمتطا علؤلومم لصة 

© متلمصدة .غ1 امتامدطة 0غ أمسعمة عط عاعةط غطوة م بم لمة غقدهم 

عط عتعطبة دودل177 انتودق طتت برعا عام لله وعتمقه ‏ «رممقطكة 
غملمم كتلط ترأتقعاه مصتةامعره 


مستلاوع د معوط عع ممتاوعيو عط :ممولة1 
ةق مها عاللتسلوقة عتم 120" ,و1 ... طتاد 
7 00 08 رععنطلته عنده عدم1 تارفط لمة تاعاممة 
عط صو 36نومء5 عكتطأنهت كنات متقغمتقدم 
عط هذ عنم أء هدم لمة وءسلهن؟ لقعبطلته غممستسمل 
8 مقط ععطلة: دمدعتكف كه زء500 ممممعسة. 
مووممسيظ1 ل6ئم00ة ‏ متتقط ‏ وطن كأعواط 

1700 ١ 


عط ترأتمعنوعههه© .0متأفعوعناد لصمدعد عط ومعاععم مهواة/لا 
قناممرماع كاذ طلتم أقدم مدعتكة عتعط 016 طامطء: عط 101 دعندءم كلع 
حرم دعساط عط غنة فته عأقتط 0 02هاء1 صذ كوأنه أ كدم هأ رتماكلط 
دوكل18 عممع .«ممغقلط كتلط 06 علأولعاع مقط أمقخرممس1 هه 
موز 776 85 76[1 مه 5677265 هذ زللنةدوعدعنة معباط عطا دتإمامصء 
22 16071 
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عط عومتلاءة ممدام عط ععنه عمعتصع8 طتتج غمعصدوعة قلط مآ 
ععلصن عط +مععءة مغ لعذوممناد غ20 ععة تزعط) غقطا ععط 10 كمتقايت 
لمععقام عماءط أمعمع2 0 عكقط أمم 5عم0ل عطك .اعاءمد 01 «متلممستاوء 
غقط عمعتدء8 مغ متدايت مغ دوعتم عتللخ/لآ بزه8 .عكنا 4ه مم60 عطا غ3 
ععقام عط امم لمة وعدومطء عطة ععهام عط 15 وععشسوءة عطة ععهام عط 
عط 0غ ومتامع6ة معط وتوعل عتلل187 نزه8 .مذ ععط ععقام ومعطاه 
تفمتط عط دده 'عكنا 4ه مسمغه6' صمع1 عط عمنلساءئت 6ه ععسقارومها 
:كع قطونتقل عغط 0غ وعاعقة] عطد 


غة مصاانا عطة غقط أتتع غهط) تاعوء] هئ 16 :19111118 801 
0[ 1816 للنة تنا المع لتتصوع وقد ركنا 4ه تدمغغه6 عط 
عط طنته سسمغغمط عط غ2 غطعة دملا :08 1الرطط 

.كلا 01 16516 

عط 16805 علاعتاءط دامئ8 16 ... :11711118 801 
+20 80011 16 .7/2 غ18 ]3 502112 1ا0ئ( دعط غ2 نامل 

قه 165 .6 فمطمع نامل( عكعطنت قط سعط بودبد قط 
لزه] ...عكنا 10 معاوزم مم متف .هط 5ه عامسلد 

5 وعلاة 0ع1مامه عط نهدو عمعتممء8 ...مععلومط 

لأا 0غ لعكها 1 ...مكنا عه سسمغوط عط غ2 عستكناً 

متضمع عغطة عتعطن واتقطا ...تقط علصتط عناد عا ععط 
.(92-93) عم 


أذناولتة 065طعة كأققه لهاء2 06 ممتاءوعع 165لل17871 نزم8 

م عتتقط عأممعم لعمامه عط غقط دعتعتاء0 صهولة177 .وبجعا؟ وأمهول131 

0 عترمه م ققط ممتهمةمء5 عتققطاء عط1 .عع ناددازما لداعهد عاعوط غاعظ 

ع عماء6 مقط عاتطبج عطا مذ عتتعتاء6 غمم و5عءع00 مودلا/لآ .0مه مه 
:52663 ممتعلاك1 ستولتتدا/! ..عديء حتهنا عط 6ه عنمن 


'ضط ‏ لإ مأمطاتزم مسععاوه 17‏ عتم ...ممكللآ1 
غ8 عه عتاوتتططلة عقة تاعمم عختطبج عط غقط عساتومعل 
ع5]علالهنا عط 06 ععغمعه عتقسلكانا عط عع بزع 

.(55) 5ع كأمتع: عذأء وسمتطاتوعبع طاعتطة؟ لمنامكة 


قم 0ع,10م عطا ومنتاتسلا روععة: معءساءط6 وععمع؟ ومتلانس8 

نإ لماعو ك:؟ عقنا 04 عأنؤة عط مصسنط عمفعظاه اسه وطمز عوأنهتضتوم 16 

لدامقةا بعاعععء بزللهاه دهدلة/11 ومتطتعدهة ذأ ممدءمفعصهم عفطاه عط 

5 15 عأتط/11 .عسغلنكه ممعتيعصة عطأ مأ 10015 5غ فقط «صمتتدكةمع5 

كتقطاه قط 08 .[2رمجم لمة رعكنام وستطاعمدهد هه لعسمقاعل لسة لع5ئه1م 
.علتاومط لم لعلء1 ومتطتاعصرهة كه لعددع رمع 15 عأعقاط رلصقط 


21 


181104 118214 


لمق ,وطغتوعط يلممع 15 غهط عمسمط عطا 04 وعمكدمه 
لأعتطة 2 25 ععمع عط وعتالة؟ عند عدسوعء8 .عمت10 
طكتمة 0 [10 5معتنا عطة رمنهم لمة 1055 تدم5 
0 غ1 2ه هملكا" مبجه وتط فقط بده .16 ومتلشسط 
قلط ومعتاهطمرة ...عممع لعدنتمقهن عط يسنط 
قصة فط عكتنيوءةء8 معطغة وتط عفمعام 0غ ععسلئة 
عتتقط للتامء نوعط بتعطاععم غذ هه لمعه ه110 
8 كألعوع1م16 ]أ ...التقمعتا0ك ع0 لصوط 2 ]1 1206م 

(66) تعنعه] عأطة هبام تاوما 


للمطاءقة0 عهاكنا طندعل عمتقطعة ولط ذوعرمع م1 عدن 110 
موناء[ مهم ونط ععللة طنوعل مغ ععلمعصية ختط رللهمة1 .فده أووعرمعء 
86 .وم كع الوطعفوط طونامعطا 0عنمعوعم ذذ ممعم عطا 4ه 
وستستعقصصطا ,اذ طلته علقدط ‏ ومتسمعاءه طتمعل م ماوفستط 5عودء200 
:عصوع للدطعمةط 2 غطعة لهمة ذتط 


مه 0566م 5هلاغ0 2 5عتلتادكة [110) :/1101 
قط مة للةطاكة عط بطنوءع2 غصنهغ 10 كمنعءم 
فق ناملز معءصسحء6ة 165 أده عجره (#عمعمه علأكاتاه 
638 56 2انتتمع غامنة آ غداز8 ]! ده عدون !زمه عتم 

)69(. 


معنة بللوطوقةط نزهام 10 ومتسةع]ز قنط أمع51 غم ل1نامه :110 

ععة ومنول كتا8 ":وعنهاد 6أه770 عمئاءط ومتول 2ه غ20 قلط متسل 

ولط مذ للمطعفةة 06 فصوع /مقمتومها مة عمتردام 06 ككاقهم 
.(56) همتدكةم ولط لعمتهدمع؟ للدطعفة8 .لمهنواءةط 


غمعلهةا دنط عمتللقابة سوط نرم لعشوعل دمتغدعدمءة عتمطاظظ 
جمد عمنتاءءة دعتل لمة كدعوا ع .معترقام للدمعمةة وستلمةأقاناه مة كه 
0 ع لمع تناد غمه وعمل بلصقط ععطاه عطا مه بعتللة/17 نزه8 ماءعممستط ,م1 
عط هذ معنت ومتطاترهة همد غمه وعمل 116 .ممغتهعةمةءة عتمطاء كنا 
مط أقط كونعتاءط 816 .وتتمضومية صنط مالع 16 مقس عاتابج 
ومتتمستاوة ندو! قتط 6 عبل دوذ دوزأععع مقص لعدمامه قط كمعصطمعا 
وععة طغوط معووعط ‏ عممع معتل مه ذؤذ عتعطا طعنامطة مكاءمصستط 4ه 
لمع قنط ,لامستتزنآ 0غ بجعت 02 غملمم ولط ممتقاموت 116 


تصعط غ16 نامز ععلنا نامز خمعها تزمط1 :17/111118 8010 
صعطا غلقعذوتد آ عم كمعتاكتتم ع1 .نامز لوعكا 
عط لقة عم هذ عموععع قال مم امنة عاعدط غطعم 
.(38) عقدد مكلاب 

20 


1110 114 18224 


ممعم قنل 2 عم وعلتع علد ...أكناز 15 :11017 
عاءوتزد غناوطة عمنلصهأدمعءلمن غمععع فقتل ج ...1062 
مام 2923 أمع له عكتامط عط 02 غتاه مغ أد مده 1 
غمعنعقتل 2 عط ...ومعاطمهم لمة كعتتدوعىم عطا 
3م قتتصمع 12 بمط ع770206 10 أمع لمن 1 .مقطر 
هط أكباز مق 1 .لع2:ة 2004 عط غعع عه وللاط عط 
غثة هوه 1 ...مععط تعلاعم لمن آ غقطا كاعدزمم 016 هدم 
116 نامز 120 .طعنتهةا لهة عكتامط ععط هذ من 
غ1 همه ...نم1 غننه طوبحها مق 1 .عممتيدد 1 غقطد 
.(68-69) 0ممع واعع؟ 


ونط؟” .نزه1 ع20 ممممعدمءد ععطاملة 2 لعدنلقه كتقكد 5لط1 
مسال دعتل موتعطلة .عكت؟ نط , 1056 صمظ ممتكتهعومء5 8 ذز غز عستا 
205 .اأمنع برطقط عاغنا غطا عصتمط كعسلط نزه10 .وعنتاعل ععط 
عط غ2 غناط ,أعتع عط تعطاممم 5غ ومنلل 15 عط غقط دمنط 6غ دمتهامع 
105 .'إ110 مدوظ عاءدتعط عنومدمء5 0 عمامع 15 ع5 عتهنا عصدد 
:10 0غ عتطا ومتهامع» 


...ناما 108 لإطقط كنامز 06 معقه ععلة1 111 :80518 
عط غنوت صق نامز لمة ...أمعءممما أقطة ...عدناده 
5ه لك .للتط عط هممن ععطلظ عط زه كمزو 
سوط نإزطوط عط وععلة عط5) .عممنا لتقط ج غمع مقط للنتاه 
.امه 2 ؤمع للتطه وتطا ...امه غطوة جدمع8 .(صتط 

.(79) هته 77010301655 2 5ا0نز أناظ 


نط وععلهده عكته ونط سرمت ممأنجعدمء5 لمم 110/5 
ع1قه/ قلطا ومفكلة غمم كدب ع1 .لكديز ولط لمسمعة ععمع؟ عط عنعءامصمه 
8/5 كود 12056 الزأعء5 عكنا 10 عستمعاع5م ‏ ,رأدنامارعد 
110 .لإلنسط ععط غمم )50م مغ ععمعع عط للتنط 0 تمنط عمتع م كتامعمه 
ععم؟ عغطا ومتاءامسدهه غمم 508 وعدنمعت عمتلمة زهاج كور 
مقط عمه عطا جه تسملععظ كنط 1 ممتاعتاوع؟ 2 لعتأهعوع16م غز عوننوعع6 
عط دستهايت عكاه7] ,ماعط معطاه عطا ده طتمعل 10 غمعمعاعل 2 لد 
:5نالط عط 6ه مغممغتطهطمة عطا م ععمع؟ عط 01 عسمتسوعمم 


عط وعؤ5مأممء عممع؟ معله700 عمه تزلده طعنامطكاى 
'25 ,قععمع7 لتكبام عط وعدن ههكل171/1 رعتصمط ممعجد]/ة 
فقط ععمع1 عط عدتتوعةط نزقآم 1987 كنط 06 علثنا عط 
عععطا عمط عط 06 طعدة ع0 ممتمدعم غمعمع قال 
اءة م معتمدط ج طامط 5ه أذ وعهو 10 .قكهضةمناءءعه 
1105 ه10 .طتوعل 0 غأمعمعاعل 2 لمة غمءسللقائط 
عط منطاتبج عمنلكهبوع2د5 06 كصدعمم 2 5آ ععمع] عط 
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16 غتاوطة عمتودمه عثنا طونامعط؛ مع لسة نا نامر 
عسنطلقهم عط أوعء6 نمل .201 عه نامز ععلنا بولوطع مم5 
6ت ندملا نامز بوط غطعة عمتمل تزعط1 عقيد 
38(7) نزهط8 موستزهد مآ غقطاه 


عط تإاأمعبيوءوه00) .كدمتامصة ولط العمل عكنا طعناه1 1105" 
دمتاتاءمسرهه للدطاهه؟ 3 مامز م متأوعل وابمهن) مغ لدمموع: أمم وعمل 
مه مملندتدمء5ة )قدم كلل .متطودمةامطءة ووعلامه 8 +10 
صنط و5عوتنا للوطعمةة 0غ ممنواعع هذ تموععل دتط عمتطكتامسممعج 
قستهامعه غ11 .غمعدكمادممة15ل 0عأمعم2 مه أممتقعة مم5 قلط غم16م0رم 
:عت ونط ,و10 10 بجعا 01 غمامم قلط 


نزو غهط1 280 5كمعنز عع نمع ع5 06060 1 :11017 
عه غ310 .15ممة 20 مذ لعكامكما وسمتااعع دمو 
.05م عطا مذ عمه 0غ لثل تزعطا عقطه 

0 1735 نامل[ غ20 نامكز صمل ترطب؟ ,/إه10 :20518 
7نمة» ,و زقه عط مذ برام 0غ 010 

أده 0107 100 مقعم تامو ول غ113 :11001 
فط ممق أكباز 1 .010 0ه 5035 آ عند ممتلاء؟ عصرمه 
.(39) عمامه غطور 


6ه همه عط لل مصنط وعتمةممهتمعءة ممععؤوع هاعد بره1 وابزه11 

201 عمكادمبت صعءط مقط عط عنا ونط غتامطع معطا غهط) ماع 11 .مكنا ولط 

تطغ كنامطج مدد8 لمعت وتط 10 كمتقامصمه عط لسة عمنتطامم 
:انلع ده ععبطتصية تراط 0غ كلت عط ععقة نزللهاءءومةة بم0160همه 


لطعت 17011085 11 ...8000 ,عع عأومبآ :11010 
غمع 1 007 10 غهط77آ 6تلعىه عم نمع مده لمة دل 
هذ عمنطتصسة تزلععع2؟ عصرمة طغتبد عدتامط نزأممء هه 
لثم هده ومتمءءأة وا16 .لءط مه أمع ألمنة ه00 .16 
همه تيقل تصوبت ومناته؟1 .2005 عطا هه قعة: 1ه 

.(14-15) غتلعى عم امع لمده 


قط عامط قط معبح8 .ومتطامم طترميه ذؤز عط غقط) اع 116 
قنط +5 ندم ,لإعصمم دمتمعقتمسعلمزة عط برط 52 لندم كز مذ معكنا 
عمعسل تصنائمذ متقوط ونط ع5 ومتتدكمءمصم 2 هه راعلتطهن ععطامط 
مذ عوأنفمة مغ صنط واءمسهه دوعممعد غ0 عمتاءة نط1 عدم عط 
مط غقطة فتستدكء 816 .درعطلة طتتد دز عنقكة غموا ع1 .ومتفكة لمرمرعد 
2ه صتفط عط مم5 مط مسمتميعطنا معط كذ عتفقة دنطا 102 ممهوع 
سملعة5 2ه عمدةد كنط1 .ء56 أ66 نط عمفتقد ععط لم مممتتووتاطه 
:05 م نط كمتقآاويت نزهع1 .معطم ناه! تزمزدع صمن”ط دععلقمم 
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ذكنامم 'زاعأء50 ولاتامه لون50 عط غممتدوة نوه لناه! 2 5أسعدع 1م16 
77155 عكنونة 04 «متاععلاء: 2 15 غو016:م 5" ز10 .مغصذ ممعطا 
طمعاممدا؟ .ممتلممتنستن5ز عأرهى مغ ممتاواء: مذ برعل 2ه غسلمم 

:5ع مسمتااعاء 813 


طناه 51160 كدج صتطمعءه 205 عط نطونة كنط مآ 
مأمأ كممعترعدسة مدعتكة لمعمع؟ غقطا بونو 20 
.عكا أمم لتل كمدعتءعصسة ععطنه غهطا عقنا 6ه بزتلهنان 
... 06 اأتاوع؟ أممعتل عط عنرعم ومنطولعقط عتعط1" 
4ن أءة؟ ومعاأعدتفطكء قلط 04 11056 ...تهكاءة1 
.لصتم عطا م1 سعط غققء كقط غقطا بواعنه50 8 صا 
دملةسمتستعوتل أولنسة وعلوعدماد علاوعتهجآ1 
أع منقتده عطا عنة واتمتطرمممه :و10 ممه تجارعامم 

.(339,352) سملومعة 5اممعد]/! نزه10 مذ 


8 غقط) وعلاعتاء0 عآ1 .كممتامصع كقط وعتمل عكئا طدعقط 11095 

غ20 عقة تإعطا ,لإلنسةة وتط +20 يعناعطة لمة 25000 2091065م عط كه ع1 

عط تإأأمعناوء0025 .22016 عمنتطاتومة +10 تمنط عامج 0غ 0560ممناد 
:283 للهنامه120 840 .3 داعةن) .قدمتاممة تولنسة ونط مستهماوعء1 


للعسطعماعل لقدملامصة ... لءمماءبعل ققط 1107 
0 لصة عكنا قتط هذ كمعغمتهممدكتل عط ععقبط 16 
قعع! غ186 عمناجامء لمغبصط عط ععسلمة ممنط راقط 
دسقعم 05[ 85 .لعطاماهت مه 80 بزلنسة حنط 
وععتاءط عط اعتطيه ,معغاعطة لمة 1600 غ20 زإعمممم 
عط ونال 2 15 قطنت حسم عكتت امه دود قلط وعتتده عط 
لزه 06 اناه وعحومه غذ غهطا يمتتمعل علنطه والقابة 

.(147) 106 0 عقمعة 


عط معطم نوهن) هود كتط م بواأعععتل غع5 قتط؛ دمتهايت نه 
ولط تقط عمتتواءعل صنط عمتلتا غمم 25 مممدع عط غوطة تمتط دعاقة 
:7004100 مقطا تعطغمء سمتكتمعتااه ده لعمدط 5 متطقمم قاع لمتمعتدهم 


7ع لعكلنا تعناعه غأصنة نامز عصدمه 2107 :0010 

6 غمع 1 نههد لأعط عط مطللا دهن لععلنآ :/11801 
وتلا قهمموع1 نوس 105 .05 بردم 5م9...1نامز ععلنا 
05 عكقه ععلة1 10 501 قد خ 15247 لسةأدمع20هنا ناملا 
ناملا معه51 ...عكتامط لوق مذ عتكنا دملا ,ولنتصةة كلط 
من تإلاعة عنامئز لل5 ...وعطغماعلع6 بإصر مه مستطعط 

207 ناملا .508 803 نامك عونلوه ...1660 نزتم طلغت 
108 ...ناملز ععأنا 1 عونوهء 8104 .1000 لمة طوعة 
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عط 10 20ع هه كأنام 5088 عطا مز ممتنةمأء عدم ووه .طتفعل ذلط 
:508 لهة ععطله؟ معه بجطءط ممتتهعدمءد 


#عنااظ بتامص]! نامز 1010 ...1ر81 امم 
#عساظ و'مط/لا #مساظ :60857 
لله غناه60ة عهة عط غهط 008 5م22 :11 كمع 


.عمسن عط 

أهمم غ1 مدع أعمه غز عدع1] (ومنهومزة) :0017 
.عناا8 1/35 عدسقم 5نط ع00 2 20 1 

عناظ 010 ...عنما وطوتده كونت عباظ تمصا حملا 
...206جع قلط ونال 1 همه أل 


ضقد 2 ععلنا لعثل لهة متتدمل 0نها عساظ :80113 
لعقرآ لعدتتممعظ عطا ها 05هن5و0م عمأعععا 765 1107 
.(99) 


طعدامعطا علمععط عمنة ,عط قلط 02 عمتومنة لهمة ووه 
صص؛ط وماعط ء105] .مهد لمة ععطغ مععماء6 لعاكلت قط وععمع؟ عط 
6 عأو0ط تغط مذ وعغ5]28 «مممقطة هعلمة5 .تعتموط دنطا عسسمعوره 10 
قع عط اتكنام» تتلتتاعع عدم ... " :«رمك[ة7[ أكنهاتك زه «مزوةلآ عتتعرجم10 
لعأكة مم10 عتكقط غقطا دععمع؟ عط عوءغ 10 00 همد 1[دوتل0هم رعط 
.(96) "دمو لسة عتعطلظ معو سعط 


6ط 0 0ع هة كأتام نزقأم عط 2ه 4مة عط غ3 طنهعل ؤنزم1" 
ونط مغ هه80لل0ة هآ .عنا ونط غتامطعنامعطا سوع لعمعقند عط تإدمعة 
هأ ععمعامةة 5م36 82660 قلط ركأصععدم قلط سدم مملندعدمءد تزأمدء 
ة عمنتهمءء6 06 ممفععل ذنط عاعتطعج 0غ عملت نط لمة ممكلمم 
لمععمعمعءمت عط ردمتعامهمه قلط مغ عل ععتردام للدطعدةة دناممة 
77011 أقملهع3 امتةامصمهء 110['5 .ممنهمدمءة 04 كضرم معطاه 
ه 0غ +مأءعلامهء وعدطاتمع 3 تدم تصمنط 65 أممدمعم ممنغهمتسضووال 
تزلده عط لمة مصمنتط معوسمةة 5عتدمدمء5 ممتامدهمهم 5نط1 .مع كلمل 
:3نة 23 قناء262 تنتكا .مم8 تزأعضقم رققط عط 0مع51 


م لدعدمع؟ تعطاعرة ج 10 1620 جره200ممم ؤالز10 ... 
تطبه ه هذ صفح عاعهاة كنطا عه ...لم836 كتط جسم 
0 قاعع عط ععدماك ع1 .تراعمه! 5 عنا ,مز 5مقر 
وتط م5 لع غداهذا دز عط عتمم عط تعأهه5 عغتطانتد 

.(48) عاممعم 


دمناءعلع: ج وذ مامز وتط 04 5دعمهقعمم عط أكشتهعة3 ع138 110/5 
غ] .وه تدوعموءة موز أكمتةهة غ10165م 'كمقءترعسة مدعتكلة عط 1ه 
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(.5ع510طتناة وكتهادمن 56أمه ع1 ...) 

عأعة0 0026 عع غانا5 ,هه عدده©) :117111-18 801 
لوحاتك 

.. .أضقطك 0غ ممأعءط 818121/18018) 

.010( علصقط]" 

نامل[ علصقط]"' 

.نامل عتسقط1" 

.(105-106) عوتامط عط ععتده وعممه تناه م ) 


5 مهام عط لسة عدنامط عط عننوه1 10 وعلأععل عتلل177 نم8 

6 0162601065 غ1 .تتام عط مذ عام لمعتههدد 3 دتتهام عمدمة عط" .لامب 

عط وعطوتاهة لمج لمقط عده عط ده صقم عغتطج عط 2ه غومطع 

80 .لصقط ععطته عطا مه عوؤوزو لصة ععطامءة معوسحاءطة ممتتقتدمعو 

لوعتوناده لمعنوهقد ذنط) 04 عدن ععلقه 10 عمأكأة وتط كعاقج عتلل117 

ممقام عط أاءة 0غ عمتمءئوععطا مسبمعء للنهنت قط عذآء 06 كمعتستساكمز 
.متمعة عكتامط عط مقط 10ئا0 أذمطع ونع اناك 


ثتتة نامز كا ...ععع نم8 3 :111:12 801 
أمنة ...ممقام غقطا دده عمتيدام مععء! خممل جطاءع مك3 
عاعةط ع6 10 عاطقنا طغوط ععنان5 لسة عدم ...عومتلاء) مم 

)108(. 


موعتقذ عط 4ه لمة وعتتاط عط 2ه ععءمعتقمة لمعتوهم كنط1 

عالط عط وعكمل بلمتعمعع مذ عمتسم 02 مماء مهرم 'كموم رعسم 

ممع 10 أمتاكلل عطا هذ غمعمستصكما لمعتقنسة تورعبة نوا 10 با 10 
:53665 7/0116 ععاء2 .طأومعتاز 01 عمعياهة عتغطا جه معطا 


26001110 متققام طاتج عضداد عصنط مامتو هم 
عأقنا/ا ...«مووع1 مموتط عط هذ غأومطع 2 5عمءميي 
08 ...ذلزهام 'مه5ل1آ مذ كأموعط كممقتت وتروبجاة 
وأأقكتاته 04 ععمووطة3 عط بلمقط ععطنه عط 
4 135 25 عع لمة و5ءستلونا 1650يمم 
4 تإناطا 10 5عما مطنة أمقطاءععدد عغتطه عط ... نط 
عط ها وعتانهة عاعهاط دده كتمعم همذ لوعتكتس 

.(5) دمدوه! ومقاط 


10 لعقنا ز150' .لاءم مه 5عع7عر هذ 1016 0301 2 05زآم عأدتة 

ونط طتتم لمناءموقة تزاءوماء 15 غقطا عمهد عوانه هم 2 عمد 

05 ,لأعمره8 .م00 2 رعسا8ظ 10 60غداء: عده؟ 8 15 غ1 .تتلهممممعم 
261 5088 و1عطأة؟ ولط عم 10 007 5عع2نامعمة ركعاطونتدل أدعه 1لا 
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عنللة/لا ترهظ , عمعنمسء8 طتتم غعهم 2 ومنومة مآ 
غهمة 625ئ5ععمة ولط 0غ غطعل قلط كمولع ابو همامح 
+20 عقة تإلنسظ كط 2ه صنمو امعط عط كه وعجزتلمعع 
مغ قتصع اه لععع3د غناط لعمححدم عط هئ لوععء ولام متعم 
حتطا هذ لمة لدعطة 8165دط عط منهز لعتمم هط 
موده م طاومععاد عطا دلهة عععنمه8 باشتقدوتو 
عط عم هوه عطز غقطا 50 غقدم عط 2ه وصمعة عط 

.(103-104) قعكتتهمخم ععنطنة عط غقطة مدملعمع 


عط 5096م تزقام عط 06 لهة فط غه قوصزة عععتنسءظ8 دعساط ع1 

تإأتعممعم لمعطء 1 مسم 10 فقط عم0 .غ5دم قنط هزه قامع ممه غرمم مد 
قسعط اقمع أقهم قلط] .ع5مع5 معم20م 8 ص أقهم خنطا أوعتكمز 10 بتتمط 
5 ناعما عمعهة غوة! ع1 .وموطسعمه تولتنسة عط مععجاءة دلومط عط 
ذلط عصتلوع واورعتك بأقمطع واتعلاناة طلتيج عأععنماة 5هئلل/1ا ترمظ 


:5088 5 عتهمء8 لسة وومنووعءاة 


تإضهء5 2 مخصذ ماعمسئط عهذاءهة وذ 113آ17/11 08017 
أله 7/211 عمأتامعطة حهوه؟ عط 0تنامكة كقند عط قة 
5عتسلهمه ‏ 7آخ81/كم .مسقم 517118105 ومتلله 
حصو لتوعط كلمناهة 100 عند عتفط1]) .(عمتلمعع 
طغةة علاقع]77 10 قمزوءط 177111115 80177 هه 5تنةئومنا 
طتوعل -لمة -قكنا 2 ذز غ1 .0180481 51111815 
...16501 ووءأخسح لمة مللمعم طنت غطودة عاوعنصاد 
...أ 00 ههه 1 رعععنصسع8 :كم 
غ1 ,كه عتعطبلعنض50 تتامظ بامعصممم نط1 مز 15 غ1) 
عاذ .00 أنه عطو غهط وعمتلمء 08 لم8 
8 ع1 .نتقام 0غ قمتوء] ع5 .مصوام عط 6 وعوومن 
هة 35 لعلمعامها 15 غز ...عععام لإ عععام لملا 5 
...عاأغقط 10 عماووعل20 لسة ددذداءرميه 
(#متهمةة) :8181311808 
عم ماعط 0غ نامئز أههة 1 
...226 ماعط 10 ئا0' غ880 1 
عععندمء 8 وسدك/ا 
عم ماعط 0 نامئز سوم 1 
كعطغو8 مسداة 
عله ماعط 10 011ل[ غ180 1 
05 :80 ومو 
عم ماعط مغ نامز غهة 1 
8 فصسقاا 
...8.6 ماعط 10 امن غة 1 
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لمعل موءتكة ععط وعسندقة عمعتدمء8 رعمتنقأدما 
.ذمطع عاتطيه عط غممتهعة وزللتكدوءععءنة ومتقطوة نر 
ركهم عمرة لدعبعو وللقلدة ممدام عط توللء:غطناهلمل] 
غهط) 5عكدانك5مم غ1 .عتامطسرزة 25 لاء كه عتغتمسوءل 
قا هذ وعنا غقوم غط؛ 06 عمدسةءمتمونة عط 
عطا ءء5 مغ عبوود للنامطة غقدم عط ...ووعملتااءقنا 
لعة رأومطع وزاعلههد عننطه 2ه لقنل حتلم عاعقاط 
عه -صئط كرعدمج مغ لدتلتتلما عط ماعط تزاعمعط) 
تغط *ه قلط +10 بوتلطتقهومدة عله 10 كاءدرعط 

.(107) تإسناوعل 


ات الي يك 7 1ت 1 ل كيتنا 
لمتطء6 15 مكتتاقعع عمتكنامته 2 25 عأكنالت ومتتتقام دده5 مملنغهتدمعة 
وغطعة «عطامءط ععط علتطبه مصقام عط دترهام عط .جرع نامءع؟ كاعة معط 
عممعععند0 م فقط ماغط كهمة عطد وفنا غ15 .أومطع ك'تعتانة عاعوط 
05 متمعم عط زط 0ع016ممدة ,تاأعمعماة فط ععكه لسة :جمعرمة عط 
وعدا عط طنعومعنة عط كتصعوعئمع؟ 5025 لهمة +86 .5م أووعمة معط 
نصناط. © :ه19 .طكته مععتاك مدعفمعسة صدعءتكفة عط 0110م هده 


لقع لعنسط مووءتكلة ءطا ععد 5عبتاط عط ,دمدلة1آ ه10 
عط ...70110 قط 10 عقموموة؟ لمعبطانه "ته سمدم 
غ+35م عط معلمئا غقطا عععم؟ ع كلام نضاقممه 8ه عمق وعتتاط 
عط طكته كمعوععوم عطا لمة تمووعءم فط طغاج 
عتعطة عغثة هملغقتلعم ج 0110م دعبباط عط ...عتتطظ 
عط لمة معنا عط مععصضءط كمممءنلهئئدممه عط 
خطع نه قمقءكعستة موعتككة 02 ععمعلمعمعت 16001060 
لدعرماكلط عط يمهول177 ع87060 ...لعاموع هط 
معغة أذقة عط 15 عباط عط نط 0ع201710م ععلء]1تمص]1 

.(561-564) ععمعادةت لممتوعقد ومتلمعءءكسهماءها 


,85م 86 04 عذنا عكلأمنماقهمء ععط رهدهد أهمة وامءعتممع8 

عتلكة117آ معاكلة لمة ععطامءط معء تع ممتتهعدمء5 عط 0غ لم مه كاتام 

265 هممنا كللقه قطة 0سة 56 6ه نومطع عط عاعةطة وغطعة نزه8 
:35م مقاعمع2 متكا .غطعة ماعط 016 زمناة 10 015ؤوععمة 


عط هه وعنتاعممعطا لمق ععندزة لسة ععطامعط ,أكد[ غث 
2612© 32108ممه 32 أكقتهع2 لعألمنا ,عل1ة ع0ندة 
ع8 15 قتط1 .تإستاوعل دمتصحدمء ج صذ لعلصمط 
لمعنس 2 385 تولده تتمعط) دعطعوء؛ ممصدام عط غقط؟ 
قسطائى غمقلومعكتل عط عدوممكمقعا ترعط) هده تولنسك 
.. .ملعع5 لابه /قمملسمقط عط مغها عع202هط6 01 
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عط 0 وستسممزوءطة م76 عط سدم مودعم ذأ غومطع ومو 5 
ومعاع دعق لهقاءهة5 .هدام عطا ددعكدمم 0غ غطوة دلط ومنستدكء ,نرقام 
:6ع لم8 طتتب وسناعةد مقط معهد وبورا 


ها قط غ2 عستلهمماد 1ع ناا ...وع 808:5[ تزع 
عساة عط طتتم عتعطا ومتلهماة اكنال ...ومعغة عط غم 
.(13-14) عسمه ذعنتللة77] برهم ومنتتلهء ...هه غأنسه 


معطا 02016 10 نوكا «امسزآ لمع ولط سه عثلله/171 بره معطيقا 
واعنللة/7 نره8 ,تععلده1820 .لتقعط كأ تدمطع واتعغن3 06 ميرمو عط رمسقام 
0 لصتندهة كتطا وععلقه غزومطع ع1" .غ1 مقغط 0غ عمه تزلمه عط 15 رعامصن 
56 10 عهه أوعة عطا 783 عععل1002 .ممدام عط 4ه عمتلاءد عط ععلصتط 
عمتاكئة صمنط بود عا .طنوعل دقط ععظقة دترهل عععطا لله غة أومطع وم انه 
:ةم عط 81 


أقناز مقط 1 ...380 قكاع7 عععط) غباوطة :120416181 
عتكقط غ'ضلآنامه ؟6غان5 .معط وبومل صرمظ عاعدط عصرم 
تالو 735 816 .وترهل عععط) مقطة عدم لمعل معوط 
0 80 10 أناه عتهمه ]1 .مسقام عط غة معطا ووو 
قتط 1120 .عرعطا غطوة عستاكزة 7735 عط نه ...علزمر 

.نهد عععتممء8 ععلنا كداز لمعط ونط 2ه مم0 ده لمقط 


.أقمطع عط دعءد فقط أتاع مهنامز اعععنصسء8 بمطامدة81 مووظ 
0 506 قتطا عماتناد ععط لمة 7165م عط روعكة ذلاء؛ عمعتمعءم 
:+05لع كقط 04 150 غمع 0غ ععقام عط ووعاط 0 تصنط عمستكدمه 


5115 2عه5 00826 811598 انط ...:008 8[ لظ 
.65610337 عامط عسقه 1 ععقة غطونة ...100 بأقمطع 
مهقام عط غده6ة ممشتدوعة كدنت عثلمه187 و80 امه 3/16 
عط 0 مما عط غ2 ومتلمهاد كه/7 غأومطع عع غاناة له 
.207 عتقعطة من رععلة 10 لعنههة هطموك8 .وكتقاد 

.(68) تإدبصج مع لاعط عكنامط عط؛ مدعاط نمتز كذ عطبوع1/1 


.أومطع امهم عنتطدم عط عاعةط غطعة غمممة عمزدووعاط 16 

معطا ع5 مم 35م خنط] .كأمنامه غقطبى 5 غكوم 0265 02 عكنا عمكلملة 

وسوءتكقم عط 02 عمناممممنا لعلمعئمة عط" .لعتمتهط سعط صمى 

تملووز8 ناملهسق .راءأعامسمه تمعطا تفط مقحم عغتطه عط وععلقتم 
60 


+50 وعمأعءصة تغط ومكاكة ,مصدام عط دترهام عمعتصرء8 
عقاسعتاعدم ذنطأ هآ ...5088 م غةتمدعها مه هأ ماعط 
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خقط) ممأذنا ص1 رعنلاة77آ تزه بعلم 0غ 5337 امن[ 1 ,/جامم 
عتم ماعط غقط همة غذ ده كههددع] أنه ملاع 1 .مصقام 

عط غقطة سعط ععإعتقط عه ممع ترد علقم 
رلاء ,نقة5 لمق هه مع 0 عتتقط 11 .عذكاء ومتطاعمرمة 
تعطامضة 500 م0 غمع 1 ...مهام غهط) عساكن عمعتدسء8 
.(51) لهذا وع 5 أمع 10 1/2 


أذ عمتجدام لعمم5)0 عطة .ممقام عطا عدن غأمه و5عمل عمعتمرء8 

ع تالأ معنوعكمه0© .مم32 ذتقعتز معيعة ,لمعتل عتعطاممم عغط عمملو رمع 

مغ معط وماعط غقطا عممتقضعط عختتلومم 2 مقطا عتاء؟ 2 ععممم عمرمءوط 

أمعرعقتل عتعط1 .عقر عط 5لعوه1 عمتلدعط غذ مه للسط 

لمة ععأقلة 5مءع]آ عوتشقعط دقط 2ه عدلة؟ عطة 2ه عمتلمهادمعلسنا 
:5 وععاء5تآ فلع 51 .عدمة عتعطامعط 


فمقاط عط1] 2ه نموعط عط غه غعنقدمهء عتتةتسدعل ع1 
5هملام0 مب عط لاستامعة و5علاأملاء1 ممووع1 
عععتضسعظ ععاولة ونط لمة عظلم117 نوو مغ واطقلتهة 
.عمقام دصمملمتعط وبرلتسصظ عتعط) عمتلمموع 
ونطا مده 4امط مغ كتموبج ومعتممء8 موعععط/لآ 
غذ كمستقاه عنللخ177 بوه80 رععمفقعط ععط 2ه أمطسرزة 
لسة غذ لأءى نوعط عا عدن ععغمءط 10 غتام عط 0أنامنه 
تتعطا طعتطنه مه قمها عط نؤداط بإعدممم عط طغتي 

.(120) وعداو كه 160أه 1256 015غقعممة 


8ه عاممعءم تزلده عط غمم ععة عمعتممع8 مه 1171116 بره8 
لإلعتتقه كذ هه صتقاكء ذتزه! ممدموءم ععطاممة .ممقام عطا ده تمتهكء 
عمعنمء8 .لعثل لمة لاءنت صبره كنط مذ لاع 21 ..أومطع قلط ميك 
807 .معلكنتدط قلط طكتم لع ندلءووقة 15 عتلل187 تزه غهط و5مترعناءم 
عط 02 كأومط) عط غقط وعتتعتاء0 مه مملغدكنمءة كنطا وعتمعل عتللت/لا 
ر163ك018) 80 06 قأقمطع عط ععة 5أومطع عدعط]' .1 10ل 1208 ملاعلا 
هذ معتل غصصبط ععويج مطبج ومطمط عدا عط لمة ععطنة 17711165 بروظ 
105 عطا 206 طاععدعة عط عمسيل ,وعدتسةه منوئ عه12 ملاعلا عط 
+5015م0 2 35 رعكتلد ععدتلكقه قط صا عاممعم عط تعبط بوعط1' .مصهام 
227 مكماعلاءه3 نط ععصلو عع85 .ممقام عط عمتقصة أمم ,10 
لاعلا عط 2ه 5أومط© عط ل[امط نزفطة بلاعتج عط مذ كلل عممعصدمة 
.ع1 طتقههمةوع: ع120 


2 1008 /107اء لآ عط 04 5أو 0ط :17711118 801 
.(4) عاك 
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م هه دصقم للد ع7 تقطن لمة غآ لعكن عتتقط عبر بترمط 
.(3) متاق 1عمعع عم عط 


بهلصقع '1آ هأ 1015760]ءم 9/35 07كدومط 70مز2 77 بعط/71ا 

عط ومغتطلاوطناد ,تردام عطا مغ نراعكتازووم لعلممموعء ععمعتليع عط 

عع قأقعط وانتمظ عطا ,مهقام عط لاعة 10 غم عه ععطاعط م 02 عنددا 

سكا .لهذا عتعط لاءد 10 غمم عه ععطاعطبه غه ممتادعين عط طنتد 
:كمع ستوم لأعناظ 


0 عبودا غطا] مصدام عط غ20 عألطاوطنة لأناهى برعط1 
غناه0ة عد م عللها 4مة ,لهذا ل#ناوعءعمة [وستلاعد 
1 لمش" ...وماتقط ممع برعطا دممعاموم ولنسة 
دنا 10 قعلوءم5 أ غتاا رقع 3اعدهة ذأ يدام ذلنطا غطعتمطا 

.(2) "كمدلهدوت] 5ه 


عط أقط 1015م بوهام عط 0غ كصهلموع[] غطا 06 عقمممدع: دنط1 
ععممىم غ1 عندذا لقممتتممعنها معطتهم 2 5ذ لعددبدوتل ممتادعيان 
م80 .عمهمم لعنممتامسهه ععطتة: 2 15 أقهم ذعمه 02 غمعساوعلمها 
عءعتمع 8‏ 5وعععط 5106 عتادتلهلعلهم عط كتمووععم م131 
وعاعتاءطة فطة .لصذئد لمعتوه1مءنزةم 2 سنمظ ععتغهسم غطا معطعده1ممة 
صق 07غ5ل11 لإعمممد ع0 لوومقطععه عط غمممف عممنفعط عتعطلا غهطا 
4 10 غتمممناة لوأعصقمة 2 5ة غ1 وعهد عتللة17 نز80 .11هد هط رمعم 
غهط) ع#عطامءط معط ععمتكدمه 10 كعتنا عمعلمء8 عانق عماكتهمم 
+ مم ذذ واتتمعل1 دنط؟ .«وتتمعل1 وعمه ,لناهة ذعمه كأ غقدم اعده 
:©5921 


ممقام غقط عقطبه نوبط مده برعدمكلة :18018لم8كا8 
.(50) لإعدمتم ع0 أندهة عتامنز لأءة أأهةء ندملا . )ومن 


واعمه غقط لمعطع عمتسم معدل عتط ععلقص 6غ دعق عنلاة17 بزه84 

16 عسطية واعمه 5 أباءدن ءط 0غ فقط عد يمتمااه 0 عتاء: 4 غ20 ذأ غكدم 

نزم ,لوللةامصقمة عفط ماغط 4آبه؟ ممهام عط عذ غقطة ععط م6 كمتدام 

6ه جع10 عط 2ه 210 أمع لأنامت عط ,إعممس ع5 كهوووع] ممدام عمتكلع 
:1 ومتلاءة 


غقط وعلهم غقطة عمنط نزلده ع1 :17111:18 8011 

2002 ووصصةء معطا 15 ومتطاعصهة طترمم ممقام 

غ)ذ وععلقه عقطم انقط؟ .معطا هه غنم نره8 عنللا 

طتتدد ومتطامم مل اهف ناملا ...عمتطاعمرهد طرمه 

غطعفلةق .. عكنامط عط دذ معط نا عمتاأزد ممقام غقطا 
10 
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05 همأممعطءءمصرمه قنط ععلمتط وعممصسعه طذمقط نزم" مللناة 

كماعط قلط ععقة معبد8 .صنط 4سنامعة كممقغتلممه عمتعممطء عط 

هذ بجعا ملاكتسلووعم قلط قمتقامتهم عط وكمعكقعل ه ع5 0غ 20160م1م 

معلءىه متكا .أؤعاعهة صذ عأممعم لع2مامء 2ه وععمفقطك عط 0غ ممتتماء 
:65 امت 


قغسامه للفلة عمم غمعلة) ععطاعم غقط) م5عوعتاءط وه1” 
5 06 #وأمه عط عتعط/ يوعلرعسمف قا تأعنادم ,ه10 
علعهة عط هذ «ماعظة عكاملععل عط وعصرمءءط مناد 
'زلده قط ...أععئة عط عه ,ل1ء5 وسمتيدام عط ,ععهام 
55516 لإلهده عط -صئط 6ع1 ووعععية عاطلوومم 
عأونال 0غ تتتته] حم مامه المكتكناة 15 -تواماما 
قط 102 11065معم بزأععوط غهط موز ه هذ نوهل مغ بهل 0ه 

.(41-42) ولنسم 


صممععم6 عنمطاء لم50 06 ععمعتروميه عمقل وثيزه110 
35 10989ا0ة3 ولط .كسوععل ؤاروه© تزمناوعل 10 صنلط وعكلول 
8 ":518]63 طونامهه12 316 .1 دامةن) .م5 لصة ععطئهة معوموم 
© متطوعةامطة لله6غ0 2 152 عاءمصمه نوره0© غ16 10 عمتوتاءر 
.(149) عكنا قط 2ه غتاه همة ولط دعطقنام :ز10 ... رعوء011م» 


أكنالاتنا عطا عومقطه مغ دعتها ##مكدهط ودروزط 77:6 صذ عنلاة1717 80 
01 امعستاقع كما مه غهة كممنة ع8 .عاممءم لعجمامه عط 06 غمعصسطمعءى 
عطا لاءة 10 كغمقتت عنلاة177 ترهظ .ممقام عط روعدامعط رتنس عتعط) 
0 معدن تولتنسةة ذتط لمذا متعطايهة عط رقهذا وعتان5 برط 60 ممقام 
05 غصلمم غمعيع تل 2 فقط ,تفغكلة كتط رعمعتمء8 .مه وعكقاد مه عأتمبر 
اإلنسةة ه نومتصةه بولنسةة كنا طاترد ممدام عط ومعلتكممه عطاك ,بوعل 
عكتلة غقوم عط ومعع!1 مصقام قنط] .مدمظ غعدم 0 غانحتقتل أمعسدمم 
أ كى ":2]5 ممم ممأععء2 تستكا خمعوع:م لات أقدم علمنا 10 وماعط ممه 
لةعتاقزته 2 055655م 0غ قطنعهد مصقام عط ,0[مطءكسامط كنطة مذ ولصمقنو 
4 كملع ةكنامعهء ,لدع عط كه كلتعام؟ عط تله دوممععا! غقط) معدومم 
.(90) "أمعوعم لقة 40م لعع تع صمتههنا تممه 


عط 04 عمنأ00؟منا عط غكستمعة مممدع 2 15 ممتسناستصرمء كنط1 
ومسا لطا أععمدع؟ غهقط1 مآ .,جاعاءهة قلطا ها كتتدءلمعتهة موءتكم 
:هلل وعمهءط 1 4 1] مذءاعتاعة عمتلهده مه ص لعدكنه5تل 5[ عناووز 


6 مصقام عط [اود 0غ معطاعطبن ععننه فوصسدمولتل عط 
15 , غ5هم عط #مصمط 0غ غز ممع[ 10 عه رعتسطرة عط سيق 
كناه 06 لله ذنا عمتلستصعء 'صمووء! ممدام ' كمه عط 

735 كنا0 2013 لمع كاععع] ونتقط عا كقطنج -عع ماعط 
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ه52 مز وابزمء!” صعةط ققط ععتطتقع عاممعم 02 عستلستهط ونط] 

عط 0 ققد بلع :0أمء عط 2ه بومتادعل عط ؤز غ1 غقطا ومناءة عمسن ههما 

عط نط متصم؛ط هممنا لء5ممسا 055[ 2ه وعم67 متقلرءه متطغتب لعغتسنا 

عط أقستهوة عمتادء20م تيهام عط كمنوعط وللقناعة (10 .مهد عانطى 
دن 


ضقط لععاقج لمة لمم .81 10 غمعه 1 ...:1201 
مهة ممتكل مقه عغتطب عط أمع دامر بوطلا "وطق" 
3667م عط 11845" بسنط 1010" #ومتقئا لععمامه عط 
أمع وزولاء عغتطانت نولده علمتط نملا تكضناهه 1 همط 
ناملا ممه 11077 ...عاعيما 2 عكقل 10 طعناممة عكرعد 
"...عمتقنا لععمامء عط لمة ومتحكمل عننطى لله أمع 
0[ قط ععصقطه 15 00 10 تصعطا غموج 1 [لث 
تقل 0غ ععمفط عط تول ممعت معز .ممتام ضوع 

.(2-3) عاعدم عط 


طعتم :زم ' كلل لعتقسةوع ةلمن عمزءطة 06 عمنتاءعع ولط 

وتط تع كفل عاعيمة ج عط 0غ لمعم عماعط دنط غه علتمة مآ .ددعمع كز 

قنط وعناستقدمه عط تزالمعبوعممه0 .لععغ1ة أمم دز ععامسمه ونملعكما 

م مومع زه للوطاه0؟ مذ غمعصعكاميعمة وهم ولط ععلمتط 0غ مقام 

06 علقتاوة وأرعاتتصوة: عط أععمقه 10 نط كعاقة لمة طعدمه امه 

لصة “تعطلة معءتطعط مدع عط وعموعتعما همتع ذتدا]" أمعلم وارمه0) 
500 


4 لمة أومطءة عط 0غ منا تمعن عدمل وم :0016 
.201 مد للوطاهم؟ يهام مق 1 مقصلاء2 طعوم0 
مغ صنط 1010 .عصدع عط نيقام عمد غه1 معت ع'ملادم8آ1 
010 6020156 1156 ...عطدمء 10 غمم ع6اتتصعة عط لاع 
مقتصمع 1 لعمقءة أقناز نهل إععمقط 2 مقط املتل 

.(57-58) لله 0245 ,ناملا صقطا عوط ءا 


95 5ئرهم5 هذ ووأةمتسضمهوتل لمامهع 10 عتتاوممه 110/5 
0غ نرنه© اموب أمم عمل 816 .دسوععل عتاعلطئة تمد قتط علفععط م تمنط 
هذ كممتاتلممه عمتومفقط عط 6ه علامد هآ .عءنادمزمز 10 لعدمووت هط 
0 16]1615م 1101 رقع ع هفك عصدمة مقده ل26مامء عط كه غقطا ااه 50 
وعتلةءء صنط ععلقدم 0 مدعنا روكتة كتط ,8056 .ممتلة اكب برعم 8 21610 
تهنة مذ غباط ,بواعلعهة هذ ممم تممه عمتوممطك عط 


للدم عمتيدام رهط لععمامه 02 5أم! غ80 :85058 
.(9) للهطاهم لهة للدطعمة8 .جزمم 
8 
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علوءء6 0 مصعم ونط هذ بوللةءعتووطم معتل وعأتقط0 نزه8 
عمتتمعل نط سعط مومه لعدممصا ومتتدعومءة ولنسم عط طوبامعط) 
65ل ,2725ل هذ ,لإمع1 .غمعمسهمط تولتنسة عتاكتاعة خلطا صم مصعغط 
كسعءتاعدمم 6ه غطوة كنط 2ه لعتتممعل كذ عط معطب بوللمعتهوهامطء ووم 
.لق تأسعغتدعم عط مذ ومقفمعنعل عمسيل لعمموع! عط عصدع عط الومءعدةة 
أكنونلق قععمع"! عمتلمعك8" لعلاتا دععمعظ ده واعتاعة عمتلده مه مآ 
كساوط وبره1 "عندعطا ص دمقكتله1 عأعقاظ عط؛ لسة مهولا 
كوب بومم]" :لعغ52 ذأ غمعسصطكتامددمءعة تمفععل كنط جمهع لم نممدومعد 
لضة 2مأمه متلة عمممعئعنته غأمه للتنام غمعلهة ...غتاط رعنيةامتلدط لوقع 
.(2) "صصنط معغتطمة لصة غمسهط دتسدععل نط 


5 10 «متنواء؟ هذ ععتأكدزما 02 ععمعلع مه نم1 

مأ امعمع كامكمذ أممة ونط ععلمئط مغ صنط دمحمل 5ع تمن طصمممه 

للوطاه2 و هه دللعاة نط ده لعهدط متطوعدامطءة 2 متقع 10 «مأكناءمتمه 

قلعن تملا .أملمم ذنطا 0غ ممتماء مذ صمة نوع ؤذ 86 .مبرهام 
:562663 


0165 55ع2 اغأ ولط مده وعملومة تإعوسسلطه ؤثنزه10 
انهه قط تمعلةة غممتتلمط كنط علتمدعل رتهطا اعظ معطا 
مختطبج ععدوه! علتطب؟ مللوطعهةة عتودع1 عهزهتت “هام غ206 
50 06 4ععسمتكمه) .قنهاو عموءء 6‏ 5رعنزدام 
5 عط روعاعلط)ة عاأعداط 102 عستطنة لقدمزودع1مم 
ل2086م عنمه ج مغمذ هو وتط ومععتل 0غ لعمتصمع عل 

.(37) تععنهه 


101 قععتتقطكه قعطا غأقطا يمو قتط ,نوده©) 10 متقاوعه 160 و16 ع8 
عمط عط م ققط قط تولتمعبوعقمه0) لعغتسنا بع ععة وعغعلطتة عاعقاط 
:عكنا + عواء عمتطاعممهة دوعا لمة لدعتاعديم 


4 385 ععابتا عط 10 أمع تزنع 60:م1مه ع1 :11017 
غخهلة 7 الممل 1 وبر 1845 .صنوع عط هه غمع عط ععرمؤوط 
عاتطنتا عط ...05:وم5 سعط ص جنا 864 للج أمع 10 نامز 
8 طغله عتعطامه عع نامز 16 8متامع هته مقدر 
-كا0ه5 عتنامنز غمع لمق هه مع نولا .ترقجمه الدطامه؟ 
ذ أهطا هذ من غأءمعنامنز ع1ئم/تا هده باه0ئز 50 عستعده]1 
05 كعقنامط لتنا 01 5كقه عد 0 لتامط صعوء1 عن 2 
6 نامل[ 11/33 غ18 .206 2 نامز غعم رومتطاعصمة 
ا .00( د50 تزوبجة ععلة1 بول50مه لمق ممت أعسمة 
عدهد ه] 88005 1ئا80 غنام 0 بتزمط منوء!ا لهة مه مع 
-34) ععةطتقع 5عاممءم عمتاتتقط 8651065 .عكن 8000 

35(. 
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لمعتكنط كنطا 0 رمد عط كعنههم" ,تومط امو عط ؤه همد هطع 
مع نم1 


ة نزط ل0عمته 8235 إلنهة عناه ,عه56 :12041681 
ممقاط عط]" ...ععتان5 عطمظ لعنمهم بررولاعة 
غ1 ...#علههاه]8 اعم لعسمم ملاع هج بوط لعمره 
عط لصة نكدذاعء كتصمة عمتلل10 5101625 هه منا ممتصرمكء 
1535 اناققة هق ...ع1 قلط تإناط 0غ عمتاوه1 كبر 
مه لقط خمنة عط ...منط طنتن عمنطة نولد0 ممعوعيم 
ع١‏ لعاقة عط 50 .5كعععنه عمدمد 0قط عط أمظ .تإعممتم 
عصرهد 06 1206 لأنامهه عطآ عمزقجم عأ عود مغ ععلمداه11 
...5ع0مهقأه1! علطا ...ممقام أقط 10 دعووته ولط 02 
تدس لعاعام عط مقة ...تعطامسلموع رده من 4عامزم 
عمته بزوط علغنا ه غباط ممنطامم تمهةم عط معطبه و0200 . 
.(42-43) 010 وتقعز 


عط لودكتده قط كه عاعلة لأء26 رعكت وامعغفقدم عط ,وتاعطم0 

قط 101 وعتقتط؛ من عأعام 0 لعكنا 0 رلزه6 هنامز عط 04 عممعوعدم 

وعتتطءام عط عتحقء 10 عنللة/1 تزه لععاقة لمقطقبط ععط تولتمعنوعومه © 

عتللة/لا بزه8 .عقا ونط عممعام مغ ممدام عطا عه وعكوأة 5010 عط غه 

تإلنسظ غدعرعقتل 02 ومتتطعام عقطاه هه لاعن كه وعتتطعام عتعطا لععيوه 
0 انعط توللامةة 2 عتموءءط غآ .ممقام عط مه كمه اقةءعء0. 


أملتل :02003 18111165 نزه8 لمة عمعتصء8 ر,وعاعقط0 نم8 

)أ 35 رععمعلزوع1 وزع أنا5 عط غ3 متقممع؟ 0غ حدمو أءتعط نمق من©طا عمو 

.لدماولط والإلتسظ كنط 06 عاعتدمعطء 2 10 معتيعممء معوط مقط 

ممع غ1 وت هعمد "زلنسة عط طنت ء6 10 0قط8 غز تولتمعبوءعقمم0) 
:موصتاءة؟ وتعطامعط مقط 5عنهاة بتعطامعط دءاأتقطن) نزه8 ررععلة120 


غ18 ناوطع عللةغ 0غ لمكن وعأعقط0 نزه8 :120416281 
]أ عمعلة؛ غنوطة ومتللة 66 26 ...عممنا عط لله ممقام 
ناه 06 5057 عط 5/85 غ1 ه58 .عكنامط 3106615 06 اناه 
مقط عط ...غ1 لفط تعتبة كه عده! كه لمة رتنس عامطه 

.(45) نجع ةلك هذ آلتاة كهبط 16 50 .5نا 


مامه نزه8 لفدبهه قعط 5غ همه ممقام عط 06 صنقاء 156 
أمقخرومصا ونط؛ جده5 لعنتعدمءد 66 0غ غمده أملتل عط 5ه علكنا كتط 
عطا هذ معتل وعاعقط© ترم" :معغتدت أأووز8 ناملقهمة .سرومائتعط رتنس 
لسة لتغطوم 2 :ممقام غطا 06 ممئووهودمم عمللما 02 5وعممرم 
.(101) "ممم اماعط عتهستنوء1 
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0 009761 01 عكتاكدع1م عط عسترع كرد ,5ع 1أعط5 عمتصوعءد مذ ستط 
:001305 مفسسطمز 


0 وعلتس لععلسبط مبن عط عالق 1 50 :1801/7 
تإلناه غ201 ...كتاه لهنام؟ لسة عجعط منا غ60 ...ع1زطم3/40 
0 0ه املانهه دملا ...05 ع ععع دمئز ملانمهء 
م عتعط مجرمل عمتكنا دعلا لععه1ه6 ...عكنا 16 عمهام 
لاع ماعطو 06 امنا ممع تفط مذ وعلموطوحت عط 
تعلصنا تغط ونزامل غطونة .5ع كأءمسعط غ25 0م5 10نامه 

.(53-54) مع8620 أععماة بولوءظ8 عط 


ب884008قم56 تزأنسة نزأتدء هة حده5 ععكبد بره لثل ترلده غمل2 
قعمناك مدع تعس علطب ععطاه عط ممم لمغدمدمءة 5د عط وذلق غناط 
رعاممعم لعم1مه ععطنه عط طنتم عولضط عط ععلمن عنا 10 لفط مد 
1507 .اتناو 0غ لوعو م1 لقط ع2 .تزعممم مم لمة (مز مم طتتير 
طلا عمتلمة رقعط؟ طختيه عستائداد ,عسقىك 2ه 701101 عطا مذ لعقمل 
عط كه ,ل1ئه:7 علأكاناه عطا مده ممنط لعتدعدمءة ععلعتحه وت .عع لهام 
كعاء2 .الع سمهكتتمسا دكقعز مععقة 06 عممعنمة 2 لمعمة 10 لفط 
:5ع تمه 116ه170 


...14 3286 غة طتتمل8 لوتمأكسامة عط 0غ عامس وثنزه1 
0 ع11ه77 لمق مغ عأطقهتآ .وعاطنهع ونط لع ممعم 
935 2 ,021206 04 عكنا 2 مغصذ لعقتمل عط ,دعمنعل10 
57 معمعلمعة لندز عووبر -15 8 هذ ومتكةمتسلنه 
.(55) ععغطعنة أممقم 


عطا 04 «مناءعمع2 ج كز بومع1 برط لعتصةه 6كئا عاطهوعوتدم كنط1 
65 1508لا .5ع250 مومتاك ممعترعسة لعءمامه عط عكنا 2ه لمذنا 
لع سنك مدعلعسخ صدءتكة لععبهعه؛ عط 02 وأمسمعت مه كه زه 
635 أ#ماعهعقطت 5الز10 ":و 509:6‏ طونم2ه82 116 .ل واعد0 
كقط صدكلة/1آ ,لزهك1 هذ ...وتستهعحمهه عاعهاط عط متطئتة براعمتاتمصه 
.(148-149)"وعتتأعمسعغط 2ه عمقصذ مه دععمعتلسة عأعذاط منط ممع 


عطا 05 كاأفعمقة تعطاه وعؤديوتل تعطاهدة «مكدعرة مدبمزط 171:6 

0 أمتطع6ة3 عط ههه مأذوعممع؟ ,تمع ه51 عكنا 'كموءتعصسة مدءتكقة 
ومقام غط 2ه تومنوتط عط .بيهام عط هذ لعترقامكتل كذ معط عزوم 
عمج عط ,لزه عنلله/1آ .لنسظ دعأمهط0 عطاغه برممغوتط عطا كتمعدعرممع 
عط 6لككقن 10 61أققمم قلط نزم لعمعل02 735 ولتق ختط) 06 ععطغق ل ممع 
لمعنه قلطا مه ممدلمممع كتلط هه لأءبج كد كت كتلط غه وععتطءلم 
51810657 .ممقام عط 062 عومقطءعت مذ امد عمعتة تزقط]" .تمع ستطاكما 
وكلة 15 غذ همه مهد لمة عتم كنط مرمع عتمعومءد مغ صتط لمع 
بعععلة120 .00 5عكناعام عتعطا 4ه متمق لبكتانوءط عنط عه عاطزمومموع 


5 
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له جاتمبطعمممه معد زمامسع لقبزء ذه وعتعتامم معطا 
5 10 لعناقائمدم عتتقط تزعط1" .8ماعة عاتأوسكلة 
6ه كللةج معدمه5 لللهءعلرمئوئط عط ف4منطءط لععاء10 

.(168) صمهمتستعكتل لمة بارع17مم 


علمءء6 10 235565 عأء3آ6 عط ماعط 10 5ع موول/لآ أونوتنة 
لمتعدعع عط مغما لع للتسوقة عماء8 .ولله؟ معدمظ5 عوعط؛ طعنوعطة 
":و5]1366 ومالتنة2 2تتطومك1 .ماغط ععنعم للنامتت ععتطلنهت ممعفعسمف 
ممظعل تإلاعع1ه0ه غمممةه دمدعلرعصة موتكم غهط ذاأءع ددول/ق1 
تممسصتهمل عط مغمذ عالتسلدقة تزعط عا ععبطلنه عتعطة لصة دع ب7اءومسعط 
4 عمتلتع 5أمه: مفعتكك :وه! عتغط عأعود ما عنتقط تزعط؟ .(3) "ععطلنت 
لوكهة عاعةط لمة عثتمن م1 غقدم مفعتكث عط 10 طعلاء, 
ع 10 885 كمقعءأعصسة موعتكة عط 02 عسسطبط ع1 .مم كممتسهعوال 
عتصفط «متتدم 3 ذأ أقهقم علط 0 عاعةط عهزه©) .غققم كأقطا ده 3560ط 
صسطاءة81 طوعأمهد!؟ مصنوعظ .وتردهام 5أدمكل17]آ أدنوسة غ0 أومد مز 
لصة عاعةط ومتمع 6ه 1062 عط 15 عمسعطا «مصسمرمه عط ":وعغلرج 
مط .(345) "عتساتة عط منمذ مهد مغ عله صا رأقهم عط غ عمناهه! 
عتعط) لصة ذه كاءتتصغط؟ لمعطءعع ممه 16 مصعط وماعط غقوم 15 لمععهه1 
نإط معط مممنا لعوممصة ممععؤوة غاءة 7و! عط غطوة لمة معلا 
وذ غ1 تقطة ومنوعة صهودكلة177 ":وعمماءعل تعودز8 تملهسق .ققدم عنتطابج عط 
كمنة 2 ممعتعسة عاأعهاة عط غقطا 55عممقءتكفم عمتستدقة نز تزلنده 
عط مطنج لممذوععلصن 10 دعمهمه زللهتضدعنع لمة علبلاتتمعام 4ه عقمعد 
عط عاعقط غطعة مغ دعم عمكلة11 تإلتمعبيوعكمه0 .(100) "كا عد .ه 
فقط معمتتك موعتفعصسة موعتكة ع0 .دمتقهتدمءد لدسهلنه لعلمعنها 
قط غهععا #«مكدهط مدبوزظ 176 35 لأءبد قة 5م1272 .10 0560م دعو 
. .قاع مقة أمعععقتل دده ممتتهمدمءد 06 سعط 


سه دمتغمعومةءد ؟ه نوقمء دامع مدل غطا دبزةامدتل د5ممممر 

05 ممم كناماعة؟؟ 0غ لعذمييت 5 مطنج نزه1 ده ممت همتستهوتل 101ممر 

0 لفط معطت ععطاممم خنط مموظ 5ه( دمققعةمء5 غدكة غ1" . 8م غقهةم56 

10 معطبج لمعم همه تؤتعدمم نز تروسسة معحمل ترلنسك عفط عبوه1 
:00 ققهقعز غطواء تزلده 25ج 


غناوطة 77385 1 معطنت 06 تند ...قتصقدم 359 :11015 
.(51) غطواء 


05 386 عط عه كود عط معطد لعستععه ممتكةتدمة5 لممعع5 1115 

لسة اماع ه طنج لعلمقط لمع منط غطودف ععطكظ كن .معععياهة 

0ممع 52 فمتمط غع1 قط تزأتمعبوعقده©0) بإاعمعيعة صستط لعطوتهيام 

عللهبج مغ لفط عط دوعلتصمةم عملءة ذثط 6غ عباط .مععنعناهة ,و عكة عطا 

ونط قط 88 توأتدء ونط ع لعلمعطععمسدمه تزه" وعلتدس لعمفصبط ميا 

عنام روتعطغه عط صرهظ صنط لعتدتةمء5 غقط ععتسصقط 2 لعصرم؟ مامه 
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تزط عآء5ةا وعمقعل منامعع غممستصمل عط بمومتقتاعت جه 69560 15 ععم 
.(43,57) "جتامعع ععطاممة 15 وعتمعل غز دعوء اكلم عا 


تتأمسةة مععع لدم عكعطة ماءى]1 ومع «دامعع عدلنملاعهم نط1 

لع غةمتسمل عط غهطا ذأ عمنطا ععومدكاد عط .ذتعطاه عط عتممتصمل 10 

- اعد وهوه! والمسلمع لمة «متكحسطلدت وتطا 10 5علمع كتاذ «مناميع 

عط غدعدمصة زللدامءعمده كأكتى قمعلا مه مغ كلدع1 طعتطاته ممعمئوة 
:مم0 5مم8 .3) عدع5808 .وومهوه11 


ممععاوععاةة 6ه و1055 سه قمعل زه كلق [عط1] 
طعتطبه كأعدستط 6ه دععقصا عطة حصدوك تيأععهدا عحتعل 
...لأ نتتتتفزمه عخنطنتا عط مده دع كاءعءة؟ وعوعلة معطا 
مععع21 هذ عيعتاوة مطبم ,وعغتطبج 042 وبعلد ع1 
'تاأععتتل 5عناءط طعناة ضممن أعة لمة مسا 
-48) صوعاوعظاءة5 لمة تجاكمعلنضاءة معوء! اأعمظلة 

49(. 


5 3 15 غ1 .أع66عل 4ه زهمم 2 15 عأءدعهه عمتتهسنادع06م10 

0 عستعمه1 عط قتصنهاء غقطا عمغهه ممعتعسق عط 0غ لعامععتل برماطا 

عساواممة 2ه 0معأقمآة .كتلمسوء مه ددملعءع5 02 «متتدعتاممة عط 

8 10 تغط كاتف تدمه تعأهه5 قنطا روءأماعملوم عكلأعتصاقدمه عوعط) 

هق مساعممم ج قد معوءآ8 عط وعظلوقهاه غهطا مم10 علتاعيمتمممععل 
:قضتةغمتقمه أعنتم1 أع10 .عمتط)مم ععنام 2 لإأتدعه رممذيعم 


0 مم10 عط لعطديم غقط؛ ممقهم عط واتمعديعكمم0 
أ( كمامم أوعطونط عط ه16 تمتلهبوء لمة درملعع5 
عط لعآلنام غقط محقم عط دكلة كوج لعستمائة 
أقع77 عط 10 ممتتمعتمةتستطعل مه قله ععل 0 
عط ...5قعمعمتط0ه عتيام 10 لعلصنهد ععك اعي1 
8ط-20 2 ... ,6250م 2 ضقطا ووة1 7:25 503هعم عأ6130 

)196,215(. 


صسنط دعلناءىت معمتته مدعتعصسة مدعتكم عط عمتطمنامطةف 

قغطعة عأعطا 06 ععمعوتاوعم غ15 .(3) “سدععط©ا ممعفعصسة عط" عدم 

مدعتكف عط متطكتمج لمعه مه توععتكمم 06 معمعتدععرم عط 10 16305 

جقع عط عمنمع710 له 5عكتهرطوممم0 عأتعط عسمتكغنستا كمدم رعسم 

5 منتسولّدء8 .معمتتكه مدمتعدهقة عنتنطج عط امه تمعطا معم ماعط 
:05 همك وععمن1 


ع5 اعمتقدة؟ عتقط عنم دمط ,كعدمقم عأعواط عط 
مقعلاعدهة عط 06 كومناروب عط صم لع تتممعر 
لاط لمعطعنه تواتعععتلما برلده صعغط عتقط لسة العم 
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عقاتسزة . غقهم كنطا 06 غمعستاوعتتها 10م عط لمة تومئوتط دقط لهة 
مط هذ لمعوونكؤتل عكة ممناةكةمء5 01 قصدم1 خمعوع تل ,ومعدع1 160 


.لإقام 


عه قصعهة؟ غمعععقتل عط لمنطء6 +ماع5ة عمزهم فط ععمزة 
وعحممءةط عد ممتاهئع2وه56 07 أمععممه عتمطاء عط 15 ممتتهكومعو 
لوتعة؟ لمعه بجاتأعتمطاء 2ه امععممه عط توقعمط ودنهدتل 10 بمقدوعععم 
عط هذ ممتتهعأفدمتمعل كلا 0غ ععمعمعاعء لملوعمة طتتج «متدوعروءد 
أمقعتمم ع8 كذ زاأعتمطاع 04 عتنطقع1 عمتلهة ئناه 21056 16 _خ .10.5 
لصن غأع؟ ععاعم ذأ غعدعاممه وتط!' وعطنه عط 0مة متامعع عمه مععتعط 
وتطا عقنووءءط #عطاه طعوء غممظهمه ومنامع غمعععقتل متبط 
ومناممع فققطا مععتداء] ومعمععع تل غطا وغطوتلطونط «متتمتدمهدمه 
: 568663 هو وعلط لمقلابر؟ هدم 


كه ,لاأعتمطة 02 غ0 لهتمعتصولمرة أوممم عط 
عط و15 روندتعمأوممعطتمة ‏ بإ لع نمعنادوعكمز 
مععماءطة مملاءمتائتل علأقسعاورو 06 وملقدعتاممة 
لمتصدةهعم 2 15 ...ع8 عط" ."ورعطنه عط" ممه "عن" 
تغط غمعسمم عط .5متامع مقط 02 ععتطعة 
ر...ومتامعع عقطاه طلتب غعماممه منهذ عسرمه 

.(6) دتقعممة 'واتعتمطاة 


مهة منامعع عده معع عط دععمع يع تل عط 06 55عموعوبجة قنط1 

لإكمأتمةء #امتصصمء 06 عتكقطد امنامعع عط 10 عتل كذ ععطاه فط 

متصسدزمء8 .تصماوتط «مصسحدمه كه لأءبد كه كعتاكلعغعوعفط لمعتوماماط 
:1 10865 .8 


مطنج عأممعم 06 غتده بجععع ...متامعع عتمطاء [126] 
لمة رقصعاورزة #عناءوط لع2عة5 ,ممغقمة 0عكقطة 
علتاعمتاوتل ععطامهة ...كعتادلمواعوعقك لمعتوماماة 
كقط غذ غقطا 35 منامعع عتمطاء عط 02 ععنطدع 
ه منمعع عط وفع ترلده أمم كنط1 .تومفوتط 
وعدممء6. مكل غباط أمعءوعل لمة ااكأقععمة 308سصهرمة 
أمعدعدم عط ومتعتمهوءه +20 كأقةط أمدءقتموأة 8 

)93-5(. 


إن كنك قله 2266 عواتعتاعةم 8 02 دعكتطقعء2 «مسصرمء 156 
معط أله مم تتمسلوبة لقأعهة عط غهز ,منامعع وتط) 0غ ععمعععطمه لمة 
متععاوء 5منا870 عط 858 عاطتقدهموع كذ 5عتاكتمع عوطت لقامءومد 
منامع غمممتصمل عط برط لعدممصا دمتتدوعوءد ؤه لمهز و 16 عمتلدها 
[فعدانا لخ عنما .نؤماءهد موءفعسة عط هذ كنحتك6و كذ اعتطيم 
.. #سمسعلئل ممعفعمهة عمأسسمتاممء 5 دمتتدعععء؟ ل" :ققدم 
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سذععنه! وساسخرط عط مه سمتكتسومء5 
دروا و'سوكلز/!! أدنوند4 
ممووعرة مسوتط عط لسه مععمع]1 
طقطة/1 14028 .10 
القع نانمنآ 5تصقط5 علش غ3 تعكنطءع .]1 
ع نلك له ععمع 50 رواعخ ع5 عع6 0011 5'معدمم117 


]203 عط 04 عمه 85 لعظتومداك وز ( -1945) هو5لا/الآ غددوتتة 
هه للع3ع1م 18785أم 1113 .701625 ممعارعصسة مدءتكة عالودعرمرسز 
نطق ,أققم خط 10 معمناكه مدعترعصسة صدعءتكة عط علمنا 0 أممعمم 
6 25 ,5005 قلط هنس50 تمنط عندمدمءة 10 لمعا لعلمعنمة عط عاموط 
م10 4ه عقمةة ولط مععلمء 10 صنط 200160منا عقدم عاتطابن 
أقطا قمقعد تزلده عط 5 واتامعل1 غوو1 دنط) عمفاءةءة ,ولتمعبوعقمه0 
0 هم لمعتلةمتع هدم ممم عغنطبم عط عاعدط غطعة مغ ممنط عأطهمة هده 
1077 عط ع5 عاطتفصوموعء 5 اعتطبى معمقك مدعلعسة مدعتكلة عطا 
عط نتامطو 10 دعقا دوذلةلا ععمع8 .مده 5تعقية عط جمسمعاوع- كاعة 
ه ومتالر؟ نإ ممقدوعنوءد عنمطاء امه لم55 06 أععله ماتتووعم 
هذ غ56 ععمع لومت مدعتعسطة مدءتكفة عط عمنع نه وتتهام 2ه ماعن 
95 ه26 30 عامل :8 اوتتطمعه طاعتامعجها عط 6ه 5علدععل غمع مم1 1ل 
93 19 و0 رغث مدءتكة لع 2تلممتومقدم عط 10 ععمقطه 80 
150 أكتونة 5دام ونط مآ ":وعمد وطمعساة جلمعع8 عاءمستط 
موءتككة لععتلةمتوتهم لمعه لعدتطءمدككتل معطا 0 معام وملازع 
.(1)"مقع سم 


05 عمعط عط ععهن 10 ذأ عومهم قلطا 2ه عختاءوزطه عط 
لس (1985) 5م1277 ,تتهقام 5'م17/1150 أكنونية 02 مط ص ممتت سورعو 
اعساتلنا عط1 0ع0تهبججة كوب دمعدرء1 .(1987) «مددعآ تولاط 116 
طة عاتملا ببعآ8 عط ,(1987) لتدنسة نإده1 عط ,(1987) عجلدط 
لتق عادء1 قصور»<طا عط اسه (1987) لعدسة عألءع 'ومنام6 
عمءظ ععدتتلنا2 عط لعلعة77ة مكل 35 7تمكدهط متجوزظ 77:6 .(1987) 
لمعه (1990) تدخ عأععن دعاقت © علتملا بوع1آ3 عط ,(1990) 
.(70 ه118 .11 أعبسموك عع5) (1990) عدخ عاوء<1 هندع © عول 


بلهاعة؟ نهمتتهتدمءد 04 كلمنا غمعمعقتل وبيداموتل دمعجعر] 
09 عطأ صذغعة ذأ نيزهاج عط .قصم لولءهة 5ه لأء كه عتادعمممل 
عتمطاء 2ه أمعقء لوءتومامطءئزوم لمة عتاكوعل عطة دترداموتل لهة 
وسناءع كن .معط عط" زووء1 مه دأمقطمصء لواععمة طاته ممنامسومعو 
تعطاه عط ماعققة علطاو 5م21 نط عممنا لعاعع2ع2 15 ووعممع غ01 04 
5 ,مكدع ا ومطاط 17 ومندععمه© .رهام عطا غه د5عنع م مقطه 
قنط1' .19305 عط هذ )عو ذا غأ رتعمهم ونطا هذ لعددتدكدتل تهدام 0ممعءو 
؟6م0كم عط 0غ 60غهاع] عندذا غمدائمصصط نمع 2 ووددتءوتل بردام 
0 2 معء تاعط ومتطكمه ةاعم عط , غكدم ذعمه 06 ممتكمعطءةمسمء 
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ملحق الأجزاء السابقة فكر وإبداع 


ملحق بالبحوث والمواد المنشورة 
فى أجزاء الخمس سنوات السابقة 
من بداية 1999 م إلى نهابة #٠.ثام‏ 


لم8 
الجزء الأول لسنة 19995 

المادة العربية : 

- محمود تيمور : المسرح والتجديد د. وفساء إبرا في م 
- إشكالية التحديث فى الشعر العباسي. د.رجوة اين 
- مفهوم الشعر فى التراث العربي بين التقليد والتجديد د. عبد الحكيسم حسسان 
- حاجة العلوم الإسلامية إلى التجديد د. محسمطدبت اجي 
- المصطلحات فى عصر تقنيات المعلومات د. محمود فهمي حجازي 
- التزام جديد فى الفن التشكيلي د .لصم عمهيلة 
- دور آلة العود فى تطور الموسيقا الأوربية. د. زي ن نص سر 


المادة غير العربية 
آموزش زبان فارسى در دانشكاه هاي مصر 
- تعليم الفارسية بمصر د. محمد السعيد جمال الدين 
عا أ)كتناع هذا كتنامعءكتل صل سمنوعن له" وآ عل سمتتمدرءاطمرط 
لإططه5 متاعسد© .رط رآ 
إشكالية ترجمة النص اللغوي د. كاميليسسا صبحي 
وع7, عل وهم بخ أحستلعيد0) عسيد]8 عل عنا عا ممهل ععمعاول؟ عل )ء تدم عل وتنامعقلط 


ا 
عطعلءائظ ودولاء :831 .2 و8 


السلام والعنف عند ماري كاردينال د. نفيسسة علي سش 
1 جه ]1 رملأا سزع1)عج8 عللزواعوء8 عط]' تجيدأسعغعصسسعوط من اع :ولا ع1" 
11108 أسمع.آ عط مذ عمتصمدك81 دتحزا0 نرط دعء5 م4 
طناه)) 12 و1تله؟ عبط جر 
- ثلاثية الشرق لأوليفيا ماننج د. فضيلة فتوح 
الجزء الثاني لسنة 1١995‏ 
« المادة العربية (البحث - المقال النقدي) 
- انكسار الإيقاع - قراءة عروضية دلالية لقصيسدة طلل 
الوقت. د محمد حماسة عبد الطيف 
٠‏ قصيدة النثر بيل النراث والحدائه د محمد عبد المطلب 


٠‏ التنازع بس الفكر والقل فى الشعر العربي الحدينف د سيره الس ساة 


فكر وإبداع 


حم 

- التذوق الفني : مدخل لتعليم التفكير المنتج وتنمية الذكاء د. صفاء الأعس سر 
- التنوير وثقافة العولمة د. عطف العر اقسي 
- جامعة الفسطاط..الجامعة الأولى فى مصر الإسلامية د. محمد عبد المنعسم خفساجى 
- أصول الحبكة الدرامية والروائية د. بيسل راغ سسب 


- الانعطاف الصاخب فى قصص نجيب محفوظ القصيرة د. سن ابن داري 
المادة غير العربية (البحث - المقال النقدي) 

فسدء ل 50 نتعاكة لددتة ممع - عخآ., سملءء1 عوله1 عط ..,118110311518/1 

57 لأسف للأعددنا] ,رآ 

حرية المرأة بين الحقيقة والخيال د. حسسين أميسسن 

عن لسموعلخ :0 11ؤ؟ هآ عل مموزوا؟ جتعل : متسضمط1 اأء سدع مم1 

ألما 81 لعسسسمطه81 رط 

تجليات مدينة الإسكندرية عند الخراط وروندى د. محمد على الكسسردى 


الجزء الثالث لسنة ١999‏ 
« المادة العربية (البحث - المقال النقدي) 


- الثنائيات الفنية فى رواية(السيد الذي رحل) لمحمد قطب. د. محمد حسن عبد الله 
- الشخصيات القلقة فى الرواية العربية د. رجسام عيد 
- البحث عن السعادة فى قصيدة (حدثونا عنها) لنازك الملالكة ‏ د. على عشري زائد 
- التمرد فى شعر سعاد الصباح د. السعيد الورقفي 
التبادل الصيغي فى قصيدة (غاذة اليابان) لحافظ إبراهيم د. حمسن الب داري 
- تطوير الاتصال الجماهير : قياس تعرض جماهير الحجيج 

- الحكم النقدي بين الواقع والمثال د. عيد الله العبسادى 
نحو تأسيس قراءة نقدية معاصرة للنص الشعري القديم. د. أحسد دريمش 


٠‏ المادة غير العربية 
:1نا 110 لعسسطة لوط سعمم عدملة خ1ظ1]1]اله 017 215011211017 
له قط معطوالة عبط 
درسة لقصيدة وصف أمريكا لأحمد تيمور : د. ماهر شفيق فريد 
بو تلوعع )ذا معدديع؟ وع[ قصقل عمناعه 20 هآ عل ععساط 
لإطط50 هذا :عتم رط 
دور الترجمة فى المجلات الثقافية د. كاميليسسا صبحسي 


فكر وإبداع 


00 


الجزء الرابع لسنة 1١5595‏ 
« المادة العربية : 


- كولريدج حول الشعر د. عبد الحكيسسم حسسان 
- عالمية الشعر المكتوب بالإسبانية د. حاد أيبوأحمد 
- مفهوم الأمن القومي فى عصر المعلومات د جمال زهرن 
- دور الجامعات فى مواجهة التحديات المعاصرة. د. محمد حسن القبيسسى 
- ديناميات صورة السلطة لدى المسجون 

- (اللص والكلاب) د. محمسد حسسن غسائم 
- الغزو الثقافى والتحديات الحضارية د. سامية السساعاتى 
- تاريخية الرؤية المعاصرة لإضاءة التراث النقدى د. حسن للبندري 


ه المادة غير العربية 
الى 01[ 1910411011 111:1 ©1184 ل01041:11 - 


١710110 1-6‏ 0011111011 13111 
11خ 151 455411 .21 
- المؤتمر الدولي للتربية د. حسسن مصطسفى 
17-0 عدو [اأعزلا ععمقكممر 
عطعاء81 ووولقء21 .2 
- قصيدة : طفولة وكهولة د. نفيسسسة عليش 
الجزعء الخامس لسنة .؟ 
» المادة العربية 
- الأساطير العالمية. د. أحمد كمال زكسي 
- علمية الأدبء وأدبية العلم عند على أدهم. د. يوسف نوقل 
- تداعيات الجدول حول أبى تمام : د.جوودة اين 
- الخيال العلمي فى أدب توفيق الحكيم. يوسيف الشاروني 
- شيبانى خان والدولة الأوزبكية. د. عبد السلام فهمي 
- دلالات الحكي بين شهر زادء وزهرة الصباح. سه جسبريل 


- الرؤية الطبية لحبل الوريد. د. أنس عزقول 


فكر وإبداع 


شاع 


- الشقيقات الثلاث (شارلوتء وإميلى؛ وآن برونتى). لوسسى يعقسسسوب 
- أسلوبية الرؤية المعاصرة لإضاءة التراث النقدي. د. حسسن البن داري 
ه المادة غير العربية 
- الأغنية الخالدة علاعسعاء مووسقطعهر] 
- ترجمة د. حامد طاهر. (روزمون جيرار). له لسمسرومر 
- قصيدة لهذا أحبك (د. عبد العزيز شرف). سمقوع قلطة :10 


- ترجمة د. سهير جاد. 
*اع دوقع غ1 عتسمافا سه كه ماموط جمعع1121 5210 


علل لخ لقسنةة لغأده لخ ل2تسسمطنت]1 عط 
الجزعء السادس لسنة 00 
ه المادة العربية 
- شعر أبى تمام بين شرح التبريزي وموازنة الآمدى د. عبد الله حمد محارب 
- أطفال الثراء: دراسة العلاقة بين المال» وتشكيل نفسية الطفل 
- مقامسات الأآأرم وى ومقامتك اليوم ل. د. قتحي عبد الرحمن عبد 


- بين ستفن مالارديي ده وادفارلمونش 3. د. ماهر شفيق فريد 


- الأداء المنفرد (5010) فى العزف على آلة الناى د. محمد عبد النببى 
- مخطوطة شرح ديوان رؤبة بن العجاج دراسة فى توجيسه 

الشرح وما هية المنهج ل. حسسن مكسسن 
« المادة غير العربية 


50185 * 1011 : 0170115 لاللاطاآ2*:1111 501011115 - 
184175041811371 001205 1:1 010 
11خ ]1 111101خ11 خآطذلة .م 


أنفاس لهيلين سكسو : خطاب الجسد د. نادية محمود حمسدي 
11:71 1[ تفطخ 11311 101 1010011 "50111111 1111 - 
45 طاآآفكك] .د 


قالب السونيتة فى النص العربي د.خاكه علس 


لسساه 


فكر وإبداع 


الجزء السابع لسنة ل 


ه المادة العربية 

- الانزياح فى لنتنص الشلعري 
- تعاطى المخدرات مسن منظور فولكلورى. 
- تحرير المرأة المصرية المتعلمة وحقوقها. دراسة 
فينومنولوجية استطلاعية. 

- التناول النقدى للموضوع والمشهد الطبيعصى فسى 
قراءات مصغرة لجان بيير ريشار. 


- أسلوب مقترح للاستفادة من الوسائل السمعية 
الحديثة لإعداد عازف العود للعزف مع أوركسترا. 

- جمالية الرؤية المعاصرة لإضاءة التراث النقدى 

- دراسة مقارنة للتسويات وعمذمد1 غير التقليدية 
لأوتار آلة الكمان فى الموسيقى العالمية والعربية. 

« المادة غير العربية 


د 


ل 


ل 


ل 


ل 


7 متتترك مِتستيروك 
. علياء شل دكرىق 


.مارى عبد الله حبييب 
. عبد المنعهمخليل 
. حمسن البن سس سداري 


. سميرة صلاح إبراههيم 


615 نأمء305 هذ 1801-15 5:+11171111:0001[101 


أدوار المتخاطبين فى رواية جوزيف أندروز 
د. أمين الرباط 


قصيدة : (الآداب والعلوم) ترجمة د. كاميليا صبحي 
د. نفيسة عليش 


“خخ 81-1 .81 عمتسم رط 


قععمع ع5 باع عنخو ع1 أأرآ 


عطواء81ظ ووولاء]ة3 “رط 


فكر وإبداع 


10 


الجزء الثامن لسنة ٠٠٠١‏ 


- المادة العربية 
- روح محبات بين الواقعية والفانتازيا د. عبد الفتاح عثمسان 
- الخروج على مقتضى الظاهر د. توفيق الفي( 
- المثل على كتاب المقرب فى النحو د. فتحية توفيق صلاح 
- الإنصاف الذاتى للعقل الخلقى بين 

المعتزلة وكانط د. مختار عطا الله 
- ماتختص به الأعلام د. يحيى فرغل عبد المحسن 


المادة غير العربية 
...عع تلام 16)]ئ! عط وراجع و 06 عتزومعصم - 
01 11067 0زم 
'إنأ218033 تر لخ تنقداء 6 .121 
قصة الأمير الصغير لأنطوان ديسات اكسيوبرى 
( رحلة نمو وإدراك) 
دجيهان المرجوشى 
لقم : نال عناوتكء 1516لم[ - 
م استطرا 06 6 
'' تدقاعمة عل سسمعلوط '" 16 مول 
11 م أس ه11 د 
العلاقة الجدلية بين النظرى والأشياء » وما يتولد عنها من صور تاريخية فى قصة ' لبل كون 
دى سبستيه لمشيل دليون " 
د. منيرة مصطفر 7 
الجزء التاسع لسنة ١٠.٠١؟‏ 
» المادة العربية : : 
- المسرح القطري والتراث الشعبي فى التسعينيات د. محمد حسن عبد الله 
- التفسير الإعلامي لأدب الرحلات 'رحلة فسى 


فكر د. حسين نصار. د. عبد العزيمز شرف 
- السلطان الحائر شخوص ورمول. د. وفمساء إبرا يسم 
- صورة المرأة فى إعلانات التليفزيون المصري دراسة 
فى تحليل المضمون. د. فاضسة القليني 
- قضية الاتجار بالرقيق فى الدولة المصريسة عام 
م . د. ل ازك زكقي 
- صورة الوافد فى القصة القصيرة الإماراتيية. عبد المرضى زكريا 
- الأبيض والأسود على شاشة السينما بين الجبر 
والاختيار. ” د. ناجي قوزي 


- من مشاهير نحاة الأندلس أبو على الشلوبيين. د. فتحية توفيق صلاح 
© المادة غير العربية : 
علاء تان - م50 عطعوعرمة تناهم:18 عتمسمة بل ععواط مآ 


فكر وإبداع 
50 


دراسة البعد الاجتماعي والثقافي فى رواية "المكان" لأني بارنو د. أمل محمد الأنور 
انمعدا لد قمد ممكتللى4 طمعدمل 1ه وترددد؟ظ عط ,و عسوو متتاععنه سسدلل“ ع1 


.1755375 ع انامأ دعدع ع1 01 5607 ع اهتنهم سرون خ : للامسطج]13 

5* 102 .]1 هده .“رط 

المحكى له فى بعض مقالات جوزيف أديسون وزكي نجيب محمود : دراسة مقارنة لمقالات 
مختارة. د. منى حسين مؤنس. 


الجزء العاشر لسنة ٠١٠١١‏ 


« المادة العربية : 
- الجامعات الإقليبية والرس الة التنويريية. ١‏ . عبد الحميد إبراهيم 
- "عودة الروح" لتوفيق الحكيمء بين الواقع والرمز د. ش فيع السيد 
- دلالة الألفاظ اللغوية بين الثبات والتغير وعلاقتها بالمجتمع. د. عبد الغفار هلال 
- بين المقامات وقصص الشطار الإسبانية. د.عصمم بهى 
- منهج المراكشى فى شرح قصيدة لامية العجم. د. محمود العامودي 

د. حمد حمدان طباسى 
- رائحة الموت فى الغرفة رقم (8) للشاعر أمل دنقل د. عزة محمد جدوع 
- قراءة بلاغية فى كتاب مواد البيان لعلى بن خلف. د. مئشسيير سطلطن 


- إشكالية الهوية فسى حوارنا مع الحضارات د. مختار محمود عطا الله 
« المادة غير العربية 


52111171 11 1211071110101 ,لانك لخ 81:11:52 لا0 
] ممتصسة عبط رآ 
ديناميكية السبرنتيكا وتوقعات المستقبل. 
د. أمينة حسن. 
.آاقاكذ5 طظالاخة اك .1ط 8 .05 ااناءآ 1181111 (اللى 511016115 
الاظاماذذ الذكآللالاه .2:01 ودن لطه4 
التدخين والصدر. د. السيد سالم؛ ود. أيمن سالم. 


الجزء الحادى عشر لسنة ٠٠١١‏ 


« المادة العربية : 
- أدوات الناقد الأدبي إلى تذوق الشعر وتحليله د. أحمد طاهر حسنين 


- الإسكندرية شاعرة : دراسة فى الشعر الإسكندري المعاصر د. السعيد الورقى 


فكر وإبداع 
متحت ة 


- فلسفة الفسمن عند سوزن لاتججبر د. ماهر شفيق فريد 
<: خصائص المطر على ساحل مصر الشسمالي دراسة فسى 
الجغرافيا المناخية. د.إيملى محمسد حمادة 


- ممسستقبل اللففةالعربيية ولعواسمة د. عساطف نصسسار 
- تفاعلات ثقافة العولمة. أمثلة من رواية عربية د. أحمد صدقي الدجانى 
٠‏ المادة غير العربية : 
3 مقارنة فى أدب الطفل بين الصين ومصر د. أماني محمد 
أبو العينين 
- أنماط الجملة وعناصرها فى اللغة الصينية واللغة العربية. دراسة تقابلية 
د. نينيت نعيم إبراهيم 
وأستم5 عط ؤه وعدب0]؟ عط وتعلمعالة أعطدو1 هذ معسروسرله وسدلتامع 
- التضامن النسائى فى قصة إيزابيل اللندى 'بيت الأشباع”" د. جيهان المرجوشي 
الجزء الثانى عشر لسنة ٠٠١١‏ 
« المادة العربية : 
- الحكاية الشعبية وتشكيل شخصية الطفل. د. عزيزةالس يد 
النقد الأبدي فى مقامات بديع الزمان السهمذاني. د.أحمد ساسى الشتيوى 
- مصادر أبي سرور الثقافية وتجلياتها فى شعره د. حواس برى 


- القراءات وصلتها بالنحو والإعراب من خلال بعسض 
آيات القرآن الكريم فى كتاب مغنى اللبيب د. فتحية عط سال 
- الزجر فى الهجر : تحقيق ودراسة مصادر معلومات د. نافذ حسين حمساد 
جماهير الحجيج.؛ حسج عام 1115م د.أسامة بن صالح حريري 
- القراءة الدقيقة لمرئيات البعد الرابع فى فيلم المومياء. د. ناجي فوزي 
« المادة غير العربية : 


. -ظاهرة تعدد نوع الكلمة الواحدة فى اللغة الصينية. د. نينت نعيم إبراهيمم 
- أدب اقتصاد السواق فى الفترة الجديدة بالصين. د. جان إبراهيم بدوى 


- التراكيب الخاصة فى الجملتين الصينيسة والعربيسة 
(دراسة تقابلية). د. أميمية غنم زيدان 


فكر وإبداع 


لسشاءةة 
الجزء الثالث عشر لسنة ٠٠٠١57‏ 

« المادة العربية : 

- المفارقات الساخرة فى ديوان حصاد الريج لخليفة الوقيان د. محمد حماسة 
- المسرح وطفل المدرسة الابتدائية: الوظائف والأسس. د. عصمم بلهى 
- ثنائية الرفض والمقاومة فى مسرحيات حامد طاهر الشعرية. د / حسن البندارى 
- بنيةالخضاب فى شي لأنصاري. د. نورييةالرومى 
- التناص مع القرآن الكريم فى الشعر العربي المعاصر. د.عزةج لووع 
- التجديد فى الشعر العربي. هل انفلت زمامه ؟ د. عبدال مححارب 


« المادة غير العربية : 
؟ آنآ 2:10 11011 :1183 :11 001111111371 
1939-60 5ظارلاءآ1 1101317 1:1 1501014115 .141110102 610118 دار 


المجتمع المصري فى أعمال نجيب محفوظ د. فريال نظير 
5111017 1121خش1© عل وتعوعق:1 ممدل ععدلمء'عل0/عع2ل0معمء :1 
التشفير وفكه فى رواية (أكاسيا) لكلود سيمون. د. أماني محمد راغب 
1 الجزء الرابع عشر لسنة ٠٠١١‏ 
« المادة العربية : 
- السروح الإيرائتية فى حيةة الحصلاج وتصوقفه. د. عبد الحكيم حسان 
- حلم الاستحواذ على 'نور القمر". د. حسن البنداري 
- الوصفية فى الدراسات العربية القديمة والحديثة. 3. صتبلاح يكسسسر 
- الدلالة الاجتماعية واللغوية للتذكير والتأنيث فى اللغة العربية. د. عبد الغفار هلال 
- بيرون شاعرا. د. ماهر شفيق فريد 
- مصطلح الجاهلية. د. أحمد ساسى ستيوى 
- الحلاج بين العزبية والفارسية. د. أمل إبرا هيم 
- القياس السابق واللاحق لتعرض سائقى الحافلات لقناة إذاععة 
التوعية بالحج حج عام 411 اه. د. أسامة صالح حريري 


- اللغة والمعنى والتفسير لجوناثان كلر. ترجمة د. فوزيةبريون 


فكر وإبداع 


|| 


- الالتزام والواقعية بين الأدب الإسلامي والمذاهب الأدبية. د. نعمان شعبان علوان 
- تجليات الخامة فى الفنون التشكلية. د. مصطفى يحيسى 
٠‏ المادة غير العربية : 
الجنس فى عالم الإنسان واختلافه عن عالم الحيوان 
! 7 211171181171 1115 لظن ...,15ل110814 الآ ..راكلة 
د. حسين أمين 
المسار الاجتماعي للمرأة الريفية فى رواية "امرأة" ل أنى إرنو 
لآخ1 2107/11 !”1 111ل*2 ظامتخ1 50 1184010101333" شآ 
13خ 11 لالخ © ”1710111101 لزنا“ 242115 
د. ملك رشدى 


الجزء الخامس عشر لسنة 5" 
٠‏ المادة العربية : 


- المثال الدخانى فى قصة (فى أثر المسيدة الجميلة) د. حسن الب دارى 


- مستويات الخطاب فى النص الروائي المعاصر 
(نار الزغاريد نموذجا). د.سراةمسيروك 
- بنية السجال العقائدى فى الفكري الأموي د. فاطضسةالسويدى 


3 بلاغة الإشارة فى ضوء الحديث النبوى (دراسة دلالية). د. السيد عبد السميع حسونة 
- ترجمة النص الأدبي بين الوسائل البشرية والوسائل الآلية. د. حس ةن الزه ار 


- 'بل" فى اللغة العربية: دراسة صوتية ودلالية. د.أشرفمخت سار 
- هلهلة الشعر العربي القديم : جزالة أو ركاكة. د. محمد جمال صقر 
- النسبة وفلسفة اللامشروط عند (وليم هاملتن). د. سامية عبد الرحمسن 


: المادة غير العربية‎ ٠ 
0 
“1/1 مم8 ثعجصع ”0 «عسامم نج عطنعم‎ 
موص 81 .11 أمسم‎ 
تقنية الأسلوب السآخر (لغة السخرية) فى رواية 'حية فسى‎ - 
قبضتى) ل إرفيه بازان.‎ 
د. أمل الأنور‎ 


فكر وإبداع 


سوا 


الجزء السادس عشر لسنة ١5١٠٠؟‏ 


- المادة العربية : 
- الجساحظ شيخ أدب دوه العربيية. .١‏ محمد عبد المنعم خفاجى 


- الترجمات العربية لرباعيات الخيامم. د. محمد السعيد جمال الدين 
- توماس كون ونسبية المعرفة العلميسة. د. سهم التويس سسهى 
- الفن الحديث وفلسفته (ب. |. هيوم) ترجمة د. ماهر شفيق فريد 


- المؤثرات السورية واللبنانية على المسرح الغغائى د. زين نص ار 
المصري. 

- قيس بن ذريح من منظور الأصفهاني (دراسة فى 
الحكاية والخطاب). د. زكريا على أحمد 


- الجمال الإلهى عند بديع الزمان سعيد النورسى. د. سها عبد المنعم منصور 
- من صفات الداعية إلى الله فى ضوء الكتاب والسنة. د. محمد ولد سيدى حبيب 


: المادة غير العربية‎ ٠ 

0 سمس طعاهه0) كاكتلمامء 0 عط 
(.لآ.1) انويع انستآ سدامرع8 ع1 
اسهامات المستشرقين فى الجامعة المصرية. د. أحمد طاهر حسنين 
”ملاعطه8 ع6 وع»سعزم“ وعل علسة'1] و6دمهة” 2 “تسعامءء16 / داع )اع صرظ الامممم8 عا 
ةل دع سصمناء 20 هد اء رأة سمط -1كظ لنهه0””100 
العلاقة بين المرسل والمتلقى من خلال دراسة رواية (إحجارة بوبيللو) لإدوار الخراط: 

وتجمتها إلى الفرنسية. د. سحر رجاء على 


الجزء السابع عشر لسنة ٠١١1‏ 


« المادة العربية : 

- دزت والعت ساد د. عبد الحكيم حسان 
- إزراباند بيسن الإبداع والترجمة والدرس المقارن. د. ماهر شفيق فريسد 
- البنية الزمنية فى شتعر محمود حسن إسماعيل. د. حسن البن داري 
- ففرةٌ الزمسن عند نجي ب محقفوظ. د. وف اه إبراهيم 


- جدلية القمع والإبداع فى تراث العصر الأموي. د. فاطمةالسويدى 


فكر وإبداع 
- مئع صيغة مصر من الصرف من منظور القراءات القرآنية. د. حسن عبد المقه ود 
ه الجوانب الشرعية والفقهية فى الأنظمة المرورية. 3 غنسايم 


لحيل 


- الاحتهساج بالإإسهام بيسن الرد والقبول. د.محمد بن على بن إبراهيم 
- مصددر الإبداع الففى ف ىفكر ابن سسينا. د.سلوى محمد مصطفى نصره 


« المادة غير العربية : 
111[ 215 001150111710015 نا ,100182111 وآ 
هع ملاعم عأمسعن ,روناسعن) عل ععومة ]1 
الخ '[فخ5 110114 .2 
الحداثة ووعى المنفى رواية الغريب لألبير كامى (نموذجا) منى سعفان 

0101 110113:15 01115 

أمهاتنا فى كياننا د. جيهان المرجوشى 
: "ملتده ل" و11 :108 عنة :0 قر" 


0 5" تتامسائط/]] الدل]آ هأ وتصمل4 01 أسععوء 5 ع1" 
للم -11 11002 .1012 
هبوط أدونيس إلى عاليم والت ويتمان دراسة لقصيدة؛ قبر من أجل نيويورك د. هدى العقاد 


الجزء الثامن عشر لسنة ٠١٠١‏ 

« المادة العربية : 

- اريس ول ؤه فسى طفولك سه د. محمد عبد المنعم خفاجسي 
- الشباب المتلقى بين ثقافة العولمة؛ والثقافة العربية. د. اماد علم 
- الخصائص البنائية والثقافية لتنظيم المستقبل. د. محممود مصطفي 
- التوحد مع سارق نار المعرفة وإنسان ما بعد الحداشة. د. هدي العقلاد 
- صوت الآخر : قراءة فى نماذج من الشعر السعودي. د. عبد الله محمد العضيبسي 
- العلاقة بين تقنيات السيكودراما والمسرح. د. فاطسة يوسسفاف 
- التعويض فى التخسسيو والمسرف. د. ايلسسي ملام 
- تدريبات على العود إذو الرقوبة الطويلة). د. عبد المنعهم خليل 


فكر وإبداع 


لستدشع١آ‏ 
- أسلوب الأداء الغفائي عند فيروز. د. ماجدة عبد السميع 
ه المادة غير العربية : 


نلسخة :ل“ عأزهم8] عكرمم هآ“ مسحل ععدموعء*! عل سمنام تيعوعل هآ 
معنا منسدة5 علمنخ8ر : 106 
1ك مع س110 .رم 
وصف المكان فى رواية (الباب الضيق) لأندرية جيد. د. منيرة مصطفى 
,عءنلسزءع2 لسه علط وتسعأدسة عسقكل سذ والغسع10 20ج ع نم1 
'إناوسامع :11 - اله - سقطء 0 .رم 


تحقيق الذات والحب.. دراسة فى رواية (غرور وكبرياء) لجين أو ستن. د.جيهان المرجوشى 


الجزء التاسع عشر لسنة ٠٠١0‏ 


« المادة العربية : 
- أثر الصالون الأدبي فى النهضة الثقافية والعامية (صالون د.محمد عبد المنعم خفساجي 
الأميرة نازلي فاضل نموذجا. ش 
- الوزن والتجديد فى الشعر العربي الحديث د. عبد الحكييم حسان 
(محمود غنيم نموذجا). 
- قصص محمود البدوى بين الواقع ومسا فوق الواقع. د. عبد الحميد إبراهيم 
- التربية من خلال الفن : تأملات فى فكرهربرت ريد د. مساهر شفيق فريد 
- العقد وأعشخ م نقسه شكسبير د. نبيل راغ سسب 
- مفهوم الحرية فى شخصية الحلاج بين صلاح عبد الصبور د. فاطضسة يوسف 
وعز الدين المدنى. 
-وجوه الصلة بين جمهرة أبى زيد القرشى وبعض مؤلفات د. موزةغام 


أبى عبيدة معمر بن المثنى. 
- التواصل الحضاري بين مصر وبلدان الشرق الأدنى القديم. 

دراسة حول العلاقة بين مصر وبلاد العرب القديمة. د. إسماعيل عبد الفتاح 
- أسلوب تدريس آلة الكمان لذوى الاحتياجات الخاصة د. سميرة صللالاح 
- خصائص أسلوب الأداء الغنائى الوطني عند أم كلثوم د. هدى أحمد محمد 
« المادة غير العربية : 


111111 11 +11 نا طهم1 
2 عستطعهته هآ تنه عسسسمطنآ 
- الترجمة والترجمة الفورية (الإنسان أم الكمبيوتر). د. شهيرة بدوى 


: ععمعاو عط ومءلوعرظ 


قر وإبداع 


لسسشمةآ 


عغهقاة مدولاس8 عطغ لمتطعط وعمزوي؟ 


- كسر الصمت دراسة فى قصص الكاتبة الهندية شاش ديشبندي د. غادة ممدوجح 
١‏ هلله سص٠طآ‏ 6 عستلزمععة رسع مم1 
- مدينة قازان د. محمد السعيد جمال الدين 
الجزء العشرون لسنة ٠٠١‏ 
ه المادة العربية : 


- د. كف بافى والأدب الفارسي ددممحمد عبد المنعم خفاجي 
- بنية الارتداد الكاشف فى قصص نجيب محفوظ. د. حسنالبنسداري 
- الإطلاق والتحول بين النص القرآني والنص الشعري د. سليمان أبو عزب 
مقارنة دلالية. 
- الشخصية اليهودية بين الوحدة والتعدد. د. عصلامبلهى 
- البناء النفسي للشخصية الرومانسية فى روايسات 

محمد عبد الحليم عبد الله. 3. تسعد ص الج 
- التحليل السيميوطيقى للنص الروائي (عصر الليسون 

نموذجا). د. صسلاح حسسسنين 
-خصائص أسلوب الأداء الغنائي عند كارم محمود فسى 

المسرح الغئائي والصور الغنائية. ل. هشدى أحخمسدبنحتمدك 
٠‏ المادة غير العربية : 


”عسرم ,0 ونان لع“ 10:5 تون زمعط0 مذ سمأاعستهظ وععة! سعغلوطيك عط 
'قتسولآ' وثتلسعطم “-[2 سمسطمخ اسلطمة 'لد 
لقط تتمطة ملسصدخ1] .1 
- الإنسان المهمش يواجه الاندثار فى قصيدتى (تلال الوطن الحمراء) 
لشن #جيرايء (ويامنه) لعبد الرحمن الأبنودي. د. راندة أبو بكر. 
كن فسةد© عط ص ممستاكب]8! سه سداكآ زه عجقص1 
1087 ه]! “تعطمم )معط سه ععقى مدع لم5 سعتالة/57 
- صورة الإسلام والمسلمين فى مسرحيات 
(شكسبير) و(كريستوفرمارلو) د. بثينة أبو المجد 
عالعسسم لسع س05ل3 عسوتسمص و2 عمنآ : عأنامعل1 أء عأميوط 
عسو تاكتعهأآ] - ووو ملاعو مكعم عمل 


ناججةل82 متتطقط© .1 
- الكلم والهوية : ديناميكية ثلاثية الأبعاد. د. شهيرة بدوي 


علتاعء سرعم عتسملهآ مع مسرو ممتهلءسع2 ى تممسكتله؟] ع1 وثممعد عله 7 عرز 
1-2 نمطم لعسطة مستدة ه80 .ا 


فكر وإبداع 


العا 


- رواية والترسكوت (التعويذة) قراءة جديدة من منظرو إسلامي د. بثينة أبو المجد 
مط لعتسس8 نومام دثلسدمعطة5 سحئ صا *ولنسد؟ 1ه صونامل] ع1 


اقطة؟ 2م110 رط 
- مفهوم العائلة فى مسرحية سام شبرد (الطفل المدفون). د. منى وحش 
لسد «عاطة 116003 صذ عأمعمعط لمطعدتة )812 سعط 01 'سمنغومرونوع. ع1 

هسناأستعطن) مععر) 


1 ل ذأاله 11 .11 

- إحياء مبدأ الأمومة فى مسرحيتى (هيدا جابلر) 
لهنريك ابسن و(الملكة كريستينا) لبام جيمس د. وقاء مصطفى 
عقوع ام 12 عل مه عآ : نط 'ل"تنده زنه ”0 وتفعصة"؟؟ ندل عنتوتممعتطعسرو عاتلمعع 
نالجد 82 متطفط6 رم 


- دراسة سنكرونية للغة الصحافة الفرنيسة د. شهرة بدوى 
الجزء الحادى والعشرون لسنة ٠٠١٠‏ 

المادة العربية : 

نازك الملائكة وقصيدتها بين ييدى الله. د.محمد عبد المنعسم خفاجى 

بنية الاستباق الكاشف في قصص نجيب محفوظ. د. حسن لبن دري 

تعدد أوجه الإعسراب فى الجملة القرآنية. د. محمد حماسة عبد اللطيف 

قراءة المسكوت عنه فى ديوان (رجل مجنون لا د. محمد عبد المطلب 


يحبنى). للشاعرة : ميسون صقر. 
مساواة المرأة والرجل : نظرة علمية بعيداً عن 


الشعارات. د. سين لين 
التوظيف الأسطورى فى رواية (اعترافات سيد القرية) 

للكاتب محمد جبريل. د. سعد ص اج 
ظواهر أسلوبية فى شير أحمد سويلم. د. عطزةج ووع 


ثلاثية الحجر والشهادة والسجن فى ديوان : المجسد 
ينحنسى أمامكم) للشاعر الفلسطيني: 


عبد الناصر صالح دراسة نقدية. د.عبد الهادي محمد أبو سمرة 
حرية أمريكا الزائفة فى شعر لانجستون هيوز 
'قصائد مختارة". د. بثينة أحمد أبو المجد 


اتجاهات النقد الموسيقى المعاصرة لتطور الحركة 
الموسيقية فى أوربا فى القرن الثامن عشر. اين طالعل ست 


فكر وإبداع 


0 
خصائص أسلوب الأداء الغنائى فى قالب القصيدة. عند 

رياض السنباطيء وفريد الأطرش. د.ماجدة عد السميع 
ه المتابعات : 

- الرسائل الجامعية. 

د. عبد العزيز شرف ناقداً مصطفى عبد الوارث 

الجزعء الثانى والعشرون لسنة برا 
© المادة العربية : 


- 'محمد إدريس الشافعي في مصر" د. محمد عبد المنعم خفاجي 
- 'الشاعر فهد السكر والمرأة" د. نورية الرومي 

- "القيم الأخلاقية للعربي من خلال الشعر الجاهلي" د. صالح مفقوده 

- 'مسائل في إعلال المعتل وتصحيحه" د. مها ائسييسان 

- 'لفظ 'مع" بين الإسمية والظرفية والحرفية" د. طارق النجسار 

- 'مدلول العبادة وصلته بالهداية" د.رجاء عودة 

- "اتجاهات النقد الموسيقي المعاصرة للحركة الموسيقية د. سهسير طلعت 


في أوربا في القرن التاسع عشر" 
- 'دور الرقص التاريخي في بعض عروض الباليه الكلاسيكي" د. نيفين الكيلاني 
© المادة غير العربية : 

تنام تسمه نال سدتاعت 20 مآ 
الإطمة قتاغ مم0 رط 
-"ترجمة أسماء الأعلام" د. كاميليا صبحي 
تعن هسرع ائرآ ونتع سده'71 ص كده أ تمقء2 "الاكاه 

تلسو5 آه كأوؤلهصة عاتلخق تدم م00 4 

“تعط] مسج كن :]1 مسعدده]] ممتطوية4 

.اهمع ه00 نم تع درق 
“عامط اعسد0 -كهوقة نط 

- 'مفهوم إثبات الذات في الأدب النسائي : دراسة تحليلية مقارنة بين الأدبيات السعوديات 

والأمريكيات" د. عفاف (عفت) جميل خوقير 
ععمعوطة*.آ عل ممصم" رطتط سسقطه]8 عل « ععطنيه]8 عل معواء11 » 
01 ونأده]1 .12 


- 'ثلوج من المرمرء للكاتب محمد ديب: قصة الغياب" د. منيرة مصطفى 
انعد عوع 101121125 ممساتند هون متتل] مسسدتدة8 أل ماذر وعمن! مآ 
االييئاتن 


عطهع 112 اك لعسطم4 نط 
- "حياة ماريانا أكوريا بين الكتابة المسرحية والروالية" د. أحمد المغربي 


« مكتبة الأنجلو المصرية ٠‏ مكتبة زهراء الشرق 
6" ش محمد فريد القاهرة. ت: 914511" ١ش‏ محمد فريد - القاهرة. ت: 89791957 
٠‏ مكتبة منشأة المعارف بالإسكندرية « مكتبة دار البشير بطنطا 
؛؛ش سعد زغلول تليفاكس : .4817 *"اش الجيش عمارة الشرق ت : هه .م 
« مكتبة الآداب ٠‏ مكتبة دار العلم 
؟؛ الأوربا القاهرة ت : 2858..و"- 9191م الفيوم - حي الجامعة ت : "4/1١51‏ 


مطبعة العمرانية للأوفست 
المنيب ا ت:4واو//؟ 


أحمد عبد المقصود 


تت 5#توذه4 -لرةثلالر“"“ارلء 


سذاعع:101 عسأحتيل عط كه دمل تتدمء5 ٠‏ 


عط سه وععدع! : 15م ذ5'دده711]5 اأذناع4 ٠‏ 
213110 
1ط 2ده11 .نآ 

اه 756[ددك : أأأعتاطنامة] ٠‏ 


.مام هآ تجتتمدك طفدءت .»ناآ 


(23) .ما 


11. 4 


لحي 


مكتبة الأنجلو المصرية 


